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Wenn wir im ersten Bande dieses Werkes das antike System
der griechischen Rhythmik aus den Triimmern der Tradition zu
restauriren und als die nothwendige Voraussetzung der Metrik hin-
zustellen suchten, so musste bei der Darstellung der einzelnen
griechischen Metra, die wir nunmehr der Oeffentlichkeit iibergeben,
unser Hauptbestreben darauf hingehen, die grésstentheils verschollene
Kunde der metrischen Stilarten und Strophengattungen, deren sich
die Dichter als fester Kunstformen bedienten, aus der erhaltenen
poetischen Litteratur wieder hervorzuholen und die Metrik als eine
Wissenschaft der formalen poetischen Technik mit dem Inhalte der
griechischen Dichterwerke und namentlich mit der Exegese der Dramen
in den engsten Zusammenhang zu setzen. Der noch riickstindige
Band hat sich aus einer Darstellung der Harmonik und Orchestik zu
einer Geschichte der musischen und metrischen Kunst der
Griechen erweitert und bebhandelt neben der Fundamentaltheorie der
wéyvor povoinel und ihrer Bearbeitung bei den Alten insbesondere die
einzelnen Gattungen der Lyrik und des Dramas nach den formalen
Seiten der Rhythmik, Musik und Orchestik, die Anordnung, die Theile
und die Auffiilhrung der Tragtdie und Komddie und die metrische
und musische Kunst der einzelnen Dichter; der wissenschaftlichen
Einheit wegen mussten wir dem vorliegenden Bande, der fiir sich ein
selbststéindiges Ganze bildet, die dritte, der Geschichte der musischen
und metrischen Kunst die zweite Stelle in der Reihenfolge der drei
Theile einrdumen. Wir wiinschen, dass unsere Fachgenossen, welche
die Rhythmik so woblwollend aufgenommen haben, auch iiber den
vorliegenden Band das Urtheil abgeben kénnen, dass wir den darin
verfolgten Zweck nicht verfehlt und auch unsererseits dazu beige-
tragen haben, die in der sterilen Behandlung Hephistions fast ab-
gestorbenen Lebensorgane der Metrik durch ein eindringliches Ein-
gehen auf die Dichter und auf die Reste alter Tradition von neuem
zu erwecken. Unsere Arbeit hatte nicht sowohl die Leistungen An-
derer zu einer abschliessenden Darstellung zusammenzufassen, als viel-
mehr durch Herbeiziehung neuen Stoffes die bisherigen Grenzen der
Metrik zu erweitern, — und zwar nicht etwa durch ein aus fremden
Disciplinen heriibergenommenes Material, sondern durch Beobachtungen,
die recht eigentlich dem speciellen Gebiete der Metrik angehtren.

Die Anordnung der einzelnen Metra nach Stilarten und
Strophengattungen, wie wir sie zur Grundlage des metrischen
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Systemes gemacht haben, rechtfertigt sich hoffentlich von selber. Die
meisten Fachgenossen werden es erkannt haben, dass auf dem Ge-
biete der Metrik so manche Frage, die man hier aufwerfen mochte,
nur dann eine geniigende Antwort finden kann, wenn die engen Grenzen,
in welche das metrische System der Alten eingeschlossen ist, ver-
lassen werden, und dass iiberhanpt das Festhalten der Kategorien
Hephistions einen bedeutenden Fortschritt der metrischen Wissen-
schaft unmoglich macht. Wir sind weit entfernt, hiermit einen Vor-
wurf gegen die unsterblichen Verdienste G. Hermanns erheben zu
wollen. Als Hermann am Ende des vorigen Jahrhunderts die fast
verschollene metrische Disciplin dem Kreise unserer Wissenschaften
wieder zufiihrte, da war es eine von selbst gebotene Nothwendigkeit
die tberlieferten Kategorien festzuhalten, denn es galt vor Allem
einen Boden zu gewinnen, auf dem gearbeitet werden konnte; es
mussten zuniéichst die von den alten Metrikern gefundenen Gesetze
durch neue Beobachtungen aus dem Schatze der erhaltenen Dichter-
werke bereichert und berichtigt werden. Aber so vortrefflich die
metrischen Leistungen Hermanns sind und so hoch sie iiber den
Theorien der Alten stehen: Hermanus Werk bleibt doch immer nur
eine neue, vervollstindigte und verbesserte Ausgabe Hephistions und
theilt die Mingel des beschrinkten Systemes der Alten. Wir wiirden
es sicherlich keine genligende Darstellung der bildenden Kiinste nennen,
wenn man sich bei den Tempeln und Statuen auf eine Beschreibung
und Classificirung der einzelnen Theile beschrivkte, ohne zu sagen,
wie und nach welchen Gesetzen die Basen, Siulenschiifte, Echine,
Triglyphen u. s. w. zur Siule, zum Capitile, zum dorischen und ioni-
schen Tempel vereinigt waren. So aber behandeln die alten Metriker
die rhythmischen und metrischen Kunstwerke der Dichter: sie haben
das Ganze zertriimmert und die Strophe in ihre Reihen und Verse
auseinander gerissen, es geniigt ihnen die zerrissenen Glieder nach
den Kategorien eines #usserlichen Fachwerkes zu sondern und inner-
halb derselben nach dem Silbenschema zu betrachten, wihrend sie
den Rhythmus den Musikern tiberlassen, die wiederum ibrerseits nicht
die concrete (estalt des Einzelnen, sondern nur die abstracten Ele-
meute der rhythmischen Theorie darstellen; wie und nach welchen
Gesetzen jene xGie zum metrischen Ganzen, zur Strophe vereint waren,
diese Frage haben die alten Metriker niemals aufgeworfen, sie setzen
stillschweigend voraus, dass die Strophe aus den verschiedensten
Reihen und Versen bestehen kann, dass hier die mannigfaltigsten
Metra verbunden werden konnen, aber nach der Einheit in dieser
bunten Mannigfaltigkeit haben sie niemals gefragt. Das antike System
reicht nur fiir die stichischen Formen und die allereinfachsten metri-
schen Compositionen aus, aber nicht fiir das ungleich ausgedehntere
Gebiet der hoheren metrischen Kunst.

Die Mangelhaftigkeit des tiberlieferten metrischen Systemes macht
eine neue Behandlungsweise unerldsslich. Wie die Disciplin der bil-
denden Kiinste von dem Begriff der Stilarten, die sich im individuellen
Leben der Stimme und im Laufe der Jahrhunderte herausgebildet
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haben, ausgeht und wie sie das Kunstwerk als ein einheitliches Ganze
betrachtet, so hat auch die Wissenschaft der Metrik in der Mannig-
faltigkeit der Reihen, Verse und Strophen vor Allem die Einheit als
das oberste Princip an die Spitze zu stellen. Diese Aufgabe ist frei-
lich keine leicht zu losende, denn wir sind hier weit mehr als auf
den iibrigen Kunstgebieten von den Angaben der Alten verlassen.
Fir die Architectur waren die Stilarten iiberliefert, es war leicht die
erhaltenen Denkmiler zu ordnen und die einzelnen Stilnilancen nach
historischen und localen Unterschieden niher zu bestimmen; fiir die
Metrik sind wir zuniichst auf die erhaltenen Werke der Dichter an-
gewiesen, es gilt hier aus den oft sehr zertriimmerten Denkmilern
selber die einzelnen Kunststile und die Normen der metrischen Com-
position, denen die Dichter folgten, zu erkennen und in dem schein-
bar Vielgestaltigen die Einheit wieder zu entdecken. Zuerst war es
G. Hermann, der auf diese von den alten Metrikern nicht beriihrte
Frage hindeutete und in den Pindarischen Epinikien zwei verschiedene
Strophengattungen unterschied, aber in den Fesseln des antiken Systemes
vermochte er nicht, die Tragweite dieser Entdeckung zu erkennen.
In seiner unmittelbaren Anschauung und seinem hohen durch den
fortwihrenden Verkehr mit den Dichtern geweckten Kunstsinne stand
Hermann weit iiber den diirren Kategorien Hephistions und iiber
seinem eigenen Systeme und so fehlt ihm auch nicht das Gefiihl fiir
die Einheit der Strophe, er sagt selber: wersus per se optimi si ita
conjungantur, ut nwmeri non apte congruant, non videbuntur recte unum
quoddam ac totum efficere, aber welche Reihen zusammenpassen und
welche nicht, das iiberliisst er dem Gefiihle: ea non tam regulis quibus-
dam comprehendi possumt quam sensu percipiwniur. Erst Bockh, der
zu der Metrik die Rhythmik hinzubrachte, vermochte es die Strophen-
gattungen Pindars nach ihrer metrischen Eigenthiimlichkeit auf feste
Normen zuriickzufilhren und mit dem %®g¢ vdudv in Einheit zu
setzen, ihm gelang es Pindars numeri soluti der wissenschaftlichen Be-
trachtung zu unterwerfen und in ihre Elemente zu zerlegen, wo Her-
mann nicht anstand, sogar gegen das System der Alten freie metrische
Bildungen als parapionische Fiisse anzunehmen. Gewiss hitte der
metrischen Wissenschaft keine grossere Gunst zu Theil werden kénnen,
als wenn Bockh auch fiir die {ibrigen chorischen Lyriker und die
Dramatiker die einzelnen Strophengattungen bestimmt hétte, da auf
diesem Gebiete fast noch Alles zu thun ist. Man redet zwar schon
lange ,von der grossartigen rhythmischen Kunst des tragischen Chor-
liedes", man bewundert die Composition seiner Strophen, ,die herr-
liche Harmonie von Form und Inhalt”, aber diese Bewunderung ist
meist nicht viel mehr als ein erstes dunkles Gefiihl, sie gleicht dem
unmittelbaren Eindrucke, den ein griechischer Tempel auf diejenigen
macht, die noch nicht einmal die architectonischen Stilarten zu unter-
scheiden wissen. Die metrischen Stilgattungen der Dramatiker aber
treten in Form und Bedeutung ebenso scharf wie die architectonischen
auseinander, ja die Unterschiede.sind hier noch viel bedeutender, weil
sich mit jeder metrischen Stilart zugleich ein so scharf ausgeprigter
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ethischer Charakter verbindet, dass der poetische Gedanke nach Ton
und Inhalt und nach der jedesmaligen Situation stets eine bestimmte
metrische Stilart erfordert, und dass umgekehrt dem poetischen Ge-
danken durch die bestimmte Strophengattung, in der er auftritt, eine
besondere Firbung und Stimmung verliehen wird. Wie weit man
von der Erkenntniss dieser Stilgesetze noch entfernt ist, das zeigen
die neueren Versuche chorische Strophen in der Manier der Tragiker
zu dichten. Von allen Strophen, die ein geistvoller und gediegener
Kenner des Aeschylus in seinem gefesselten Prometheus gedichtet bat,
ist auch nicht eine einzige, deren Metrum Aeschyleisches Geprige
trigt: weder in der Wahl der metrischen Reihen, noch im Umfang
der Strophen, noch in der &usseren Stellung der Chorlieder, noch im
Ethos zeigt sich die Manier einer Aeschyleischen Strophengattung.
Es wird aber auch nicht mdglich sein, jene Bildungsgesetze der Stro-
phengattungen und metrischen Stilarten zu erkennen, so lange man
in der Metrik die Strophen nur anhangsweise behandelt und hier
weiter nichts thut, als das Hephistionische megl moquerwy durch
eine Classification der Strophen nach ihrem Husseren Umfange zu er-
weitern und etwa noch die kleinen Strophen der ionischen und les-
bischen Lyriker einzeln aufzufiihren, wihrend die sogenannten grisseren
Strophen der chorischen Lyriker und Dramatiker mit einigen all-
gemeinen Bemerkungen abgethan werden. Dergleichen der Litteratur-
geschichte entnommenen Kategorien konnen der ,trockenen“ Metrik
kein neues Leben geben, wenn man unbekiimmert um die in der
Stropbe waltende metrische Einheit die Bestandtheile derselben aus
einander gerissen und unter die verschiedensten Kategorien der ein-
fachen und zusammengesetzten Verse zerstreut hat und dann von den
Strophen pur die diirren Schaalen behilt, aus denen der Inhalt her-
ausgepresst ist. Ebenso wenig hilft es aber auch, die Kategorien der
Stropheneintheilung aus der griechischen Harmonik zu entnehmen;
das war fiir Pindars Epinikien méglich, aber fiir die dramatischen
Metra ist eine Sonderung nach den Tonarten durchaus unstatthaft,
und auch fiir Pindar haben wir die Namen dorische, #olische uod
lydische Strophen aufgeben miissen und sind hier wie iiberall ledig-
lich von der metrischen Eigenthiimlichkeit ausgegangen, denn nur so
liess sich ein die ganze griechische Poesie umfassendes System der
metrischen Stilarten und Strophengattungen gewinnen.

Es soll hiermit aber nicht gesagt sein, dass das metrische System,
welches wir an die Stelle der Hephistionischen Kategorien setzen,
ein villig neues sei. Je mehr es uns gelang, die einzelnen Stilarten
bei den Dramatikern und Lyrikern zu scheiden, um so mehr lernten
wir einsehen, dass auch schon die Alten die verschiedenmen Strophen-
gattungen unterschieden haben und dass jenem der nachclassischen
Zeit angehorigen Systeme der Metriker ein #lteres die metrischen
Stilarten nach Form und Ethos sonderndes System voraus-
geht, welches der classischen Zeit der griechischen Poesie angehort
und unmittelbar aus dem Leben der alten Kunst, hauptschlich aus
den Schulen der Nomosdichter hervorgegangen ist. Was wir von
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diesem Systeme wissen, beruht auf den Berichten der Musiker, Rhe-
toren und Philosophen und eine jede derartige Notiz ist fiir die Wissen-
schaft der Metrik geradezu unschitzbar. Dahin gehéren die Angaben
iber das xoze Jaxtvlov eldog, worunter die Alten nicht etwa das
daktylische Metrum oder den Hexameter, sondern die specielle Stro-
phengattung des daktylischen Maasses verstanden, welche Stesichorus
fiir seine chorische Lyrik aus dem alten aulodischen Nomos entlehnt
und weiter ausgebildet hat und welche spiterhin auch von den Drama-
tikern gebraucht wurde. Dahin gehdrt ferner die von den Alten tiber-
lieferte Theorie der rhythmischen rgémo: und 79y, welche sich keines-
wegs bloss auf das Tempo bezieht, sondern einen viel durchgreifen-
deren Unterschied begriindet. Dahin gehért endlich Alles, was uns
von Plato, Aristoteles, Dionysius, Plutarch, Aristides u. a. tiber den
ethischen Charakter und den Gebrauch einzelner Maasse tiberliefert ist.
Wir haben uns bemiiht, dies alte System wieder herzustellen und ihm
die Strophengattungen, die sich uns aus dem Studium der Dichter er-
gaben, unterzuordnen, und wenn wir die Kategorien der Metriker ver-
liessen, so beruht doch die von uns gegebene Anordnung des Stoffes nicht
weniger auf einer antiken Tradition, und zwar auf der Tradition der
classischen Zeit, der Zeit des Pindar und der Dramatiker. Die unselige
Scheidung von Rhythmik und Metrik, die in Hephistions Buche vollig
durchgefiihrt ist, hat dies System in Vergessenheit gerathen lassen, wih-
rend die cvumdéxovreg 7 uevoukf] dewolx v megl Gvduwv, deren
Theorie von Aristides kurz angedeutet ist, und ebenso auch die Frag-
mente Heliodors noch manche Hinweisung darauf enthalten.

Im Allgemeinen geben die drei Rhythmengeschlechter das
oberste Eintheilungsprincip der metrischen Stilarten und Strophen-
gattungen, die wir kurzweg als Metra bezeichnen. Eine jede Strophe
gehort némlich in den meisten Fillen einem und demselben Rhythmen-
geschlechte an, ein Rhythmenwechsel zwischen den Reihen derselben
Strophe findet hauptsiichlich nur in den ionischen Strophen mit ava-
sAwpsvor, in den dem Kordax angehdrigen pionischen Strophen mit
trochiischen Dipodien oder freien Anapisten und endlich in den Doch-
mien d. h. den Zusammensetzungen eines pionischen und jambischen
Taktes statt. Diese gvduol perefallovreg sind nach dem Bericht der
Alten der Ausdruck fiir die abnormen Bewegungen des Gemiiths, es
sind die Bdcerg averevdeolog noi UPfoswg N pavieg xei &AAng naxicg
mwoémovoou, die der strenge Sinn des Plato aus seinem Staate entfernen
will. Abgesehen von den perafoddovreg gehort eine jede Strophe ent-
weder dem pévog daxrvduov oder dem pévog Loufixov tolenuov oder
ékdonuov oder dem ypévog mauwwvixov an. Von dem Taktwechsel ist die
Vereinigung der Metra des daktylischen und iambischen Rhythmen-
geschlechtes zu scheiden, in welcher die Daktylen (Anapiste) durch
kyklische Messung den damit verbundenen Trochiien (Iamben) gleich
gestellt werden. Im weiteren Sinne ist zwar auch diese Vereinigung
nach der rhythmischen Theorie der Alten eine rhythmische werefols],
aber keine uwerafoldy xore ypévog, kein Taktwechsel, sondern nur eine
perafory & acuvvdérov el wxrév. S. Gr. Rhythm. S. 169. Dem
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Rhythmus nach wiren die hierher gehorigen Metra dem iambischen
Geschlechte unterzuordnen, wir haben ihnen jedoch der Bequemlichkeit
wegen nach dem Vorgange der obengenannten cvumléxovres eine be-
sondere Stelle neben den drei Rhythmengeschlechtern eingeraumt und
nach zwei Klassen gesondert, die im Allgemeinen den daktylo-trochi-
schen aovvegryre und pxre Hephistions entsprechen. In der einen,
den Daktylotrochien, bilden die Metra der beiden Rhythmengeschlechter
selbststindige Reihen, in der anderen, den Logadden, sind die Fiisse
beider Rhythmengeschlechter zu einer einheitlichen Reihe zusammen-
getreten. So gliedern sich die metrischen Stilgattungen nach folgen-
den 4 Hauptkategorien: I. Einfache Metra des daktylischen Rhythmen-
geschlechtes: Daktylen und Anapiiste. II. Einfache Metra des iambi-
schen Rhythmengeschlechtes: Trochien, Iamben, Tambotrochien und
Tonici. III. Zusammengesetzte Metra des daktylischen und iambischen
Rhythmengeschlechtes mit den beiden oben angegebenen Unterarten.
IV. Metra des pionischen Rhythmengeschlechtes mit den hierher ge-
horenden guduol pevefarlovres.

Innerhalb dieser Metra treten nun die rhytbmischen Tropoi
(vodmor guduomoring) als bestimmte Kategorien auf. In der Griech.
Rhythmik hatten wir die Aufgabe, die Theorie der rgdmor nach ihrer
iusseren Bedeutung hinzustellen, in dem vorliegenden Bande haben
wir die dort gewonnenen Resultate mit den erhaltenen Denkmilern
der griechischen Poesie in Zusammenhang gebracht und in dieser An-
wendung enthélt die Lehve von den 7gdmo: die Fundamentalgesetze
der metrischen und rhythmischen Composition, wodurch der Charakter
eines Gedichtes nach seiner formalen Seite bestimmt wird; den Zu-
sammenhang der rhythmischen Tropoi mit dem harmonischea d. h.
mit der Tonlage, den &puovies und rovor mussten wir von der Metrik
ausschliessen, da er nicht die metrischen und rhythmischen, sondern
die eigentlich musikalischen Verhiltnisse betrifft; nur bei einzelnen
Metren haben wir auf die Harmonien eingehen mtissen, weil man
bisher gerade in der Harmonie die wesentliche Bedingung fiir die me-
trische Eigenthiimlichkeit einer Strophengattung erblickte. Die rhyth-
mischen Tropoi sind dem pévoc nach drei: 1) Der diastaltische oder
tragische d. h. die Compositionsform der tragischen Chorlieder (aber
nicht der tragischen Monodien). 2) Der systaltische Tropos fiir die
Monodien des Nomos, des Dramas und der sog. subjectiven Lyriker
und fiir die hyporchematischen, threnodischen, komischen und satyr-
dramatischen Chorlieder. 3) Der hesychastische Tropos fiir die ruhigeren
Gattungen der chorischen Lyrik wie Piane, Epinikien und die #lteren
Dithyramben. Ueber die #8% der drei Tropoi ist im Allgemeinen
Gr. Rhythm. § 43 gehandelt. Die Metra des bewegten pHonischen
Rhythmengeschlechtes gehiren bloss dem systaltischen Tropos an, die
Jamben und Trochéen sondern sich nach dem systaltischen und tragi-
schen, die Daktylen und anapiistischen nach dem hesychastischen und
systaltischen Tropos, in den daktylotrochiischen und logatdischen Metren
endlich sind alle 3 Tropoi vertreten, Die eigenthiimliche Behandlung
der Metra nach den Tropoi ist nun iiberall eine sehr durchgreifende
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und charakteristische, indem das verschiedene Ethos stets eine ver-
schiedene metrische Behandlung hervorgerufen hat; wir besitzen in
jenen Tropoi gradezu die vornehmsten stilistischen Unterschiede der
Metra und die von uns gebrauchten Namen: systaltische Iamben,
diastaltische oder tragische Iamben, hesychastische Daktylotrochien
u. 5. w. bezeichnen ebenso viele in Form und Ethos gleichweit ge-
trennte Stilarten wnd Strophengattungen. Innerhalb dieser Kategorien
erheben sich neue Unterschiede durch den verschiedenen Cha-
rakter der zu demselben Tropos gehérenden poetischen Gat-
tungen (die &dn der Alten, Gr. Rhythm. § 43) und durch die
Individualitét der einzelnen Dichter. Auch hierfiir hatten die
alten Theoretiker eine genaue Terminologie, die aber bis auf einzelne
Reste, wie das xare dextvlov eidog, flir uns verloren ist. Durch die
sorgfiltige Beobachtung der erhaltenen Dichterwerke lassen sich indess
die stilistischen Unterschiede dieser Art wieder herstellen. So gehéren
die logaddischen (sog. solischen) Strophen Pindars und Simonides’
demselben Grundmetrum und demselben rgomog 76vyaomixds an, aber
dennoch finden zwischen ihnen so scharf ausgeprigte Unterschiede
statt, dass wir hier nicht allein blosse Stilntiancen, sondern geradezu
verschiedene Stilgattungen zu sehen haben, die logaddischen Strophen
des Pindarischen und Simonideischen Stils, von denen ein jeder auch
bei den iibrigen chorischen Lyrikern seine Vertreter findet. Ebenso
verhilt es sich mit den logaddischen Strophen des Aeschylus einer-
seits und des Sophokles und Euripides andererseits; auch hier finden
wir einen durch das Ethos bedingten Gegensatz in der Behandlung
des logaddischen Maasses, und die hierdurch auftretenden logatdischen
Stilarten der #lteren und der spiteren Tragidie stehen sich unter
einander ebenso fern wie die Simonideischen und Pindarischen Loga-
oden. Auch im daktyloepitritischen Metruin (den sogenannten dori-
schen Strophen), welches urspriinglich nur dem hesychastischen Tropos
angehtrte, aber ebenso wie das xara ddxtviov &ldog auch hin und
wieder von den Tragikern mit treuer Bewahrung des eigenthiimlichen
Ethos gebildet wird, lassen sich streng geschiedene Normen in der
Manier der einzelnen Dichter nicht verkennen, ganz abgesehn von den
durch die poetische Gattung bedingten Niiancen; auf der einen Seite
steht hier Stesichorus, Pindar, Bacchylides und die #lteren Dithyram-
biker, auf der anderen Simonides und die Tragiker. Dergleichen Eigen-
thiimlichkeiten im metrischen Sprachgebrauch der einzelnen Dichter
haben wir fast fiir jede Stilart nachgewiesen und sahen grade hierin
um so mehr eine Hauptaufgabe unserer Arbeit, als hier das weite
Feld der Beobachtungen noch vollig unbebaut war, denn bei den
traditionellen Kategorien der metrischen Disciplin war nicht einmal
Raum fiir dergleichen Beobachtungen vorhanden und selbst die Ge-
sichtspunkte fehlten dafiir, so lange die Stilgattungen nicht unter-
schieden waren. Aber warum sollten wir uns heut zu Tage, wo an-
dere Disciplinen so weit vorgeschritten sind und wo der Ueberblick
iber die Gebiete des antiken Lebens auch fiir die Metrik einen an-
deren Standpunkt darbietet, warum sollten wir uns noch immer von
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den diirren Kategorien Hephiistions den Horizont der metrischen For-
schung abgrenzen lassen? Die zusammenhingende Darstellung der
metrischen Kunst bei den einzelnen Dichtern, welche der Geschichte
der musischen und metiischen Kunst tiberlassen bleibt, wird zeigen,
dass sich auch innerhalb der einzelnen Stiicke desselben Dramatikers
dergleichen stilistische Unterschiede erheben. So nimmt der Prome-
theus durch die metrische Bebandlung unter den Aeschyleischen Tra-
gbdien eine durchaus eigenthiimliche Stelle ein. Der einzige G. Her-
mann hat die Bemerkung gemacht, dass die Trimeter des Prometheus
sich durch den hiufigen anapistischen Anlaut von den iibrigen Tragd-
dien unterscheiden, aber noch viel auffallender sind die Eigenthtimlich-
keiten der melischen Partien, die uns in dem Prometheus ein in
seiner metrischen Composition von der sonst so scharf ausgepriigten
Aeschyleichen Norm villig abweichendes Stiick erkennen lassen. Der
Prometheus ist die einzige Tragddie des Aeschylus, welche im Umfang
der Chorlieder den Sophokleischen und Euripideischen Stiicken analog
steht, denn es sind entweder nur 2 Strophenpaare oder 2 Strophen-
paare und eine Epodos, oder gar nur 1 Strophenpaar und eine Epo-
dos zu einem Chorikon vereint. Die Parodos sodann tritt durch die
anapistischeun Zwischensysteme noch niher an die Sophokleische und
Euripideische Manier heran. Noch charakteristischer ist der Unter-
schied der Metra. Die Strophen v. 526 u. 887 sind Daktyloepitriten,
welche Sophokles und Euripides, aber Aeschylus sonst niemals ge-
braucht; die Strophe v. 425 sind diastaltische Daktylotrochien, ein
beliebtes Maass des Euripideischen Stils, das wenigstens in dieser
Form bei Aeschylus niemals vorkommt; ebenso steht das logaddisch-
anapiistische Metrum v. 545 und das iambisch-choriambische v. 128
dem Aeschylus fern. Vor Allem auffallend ist die troch#ische Strophe
v. 415 mit schliessendem Priapeus, denn die Trochtien des tragischen
Tropos gehtren zwar vorwiegend dem Aeschylus an, aber niemals in
der hier gebauten Weise, wo séimmtliche trochiische Tetrapodien
akatalektisch auslauten. Die einzigen Strophen, die der sonstigen Manier
des Aeschylus nicht geradezu entgegengesetzt sind, sind die iambischen
v. 159 u. 901 u. die ionischen v. 397. Die Monodien der iibrigen
Aeschyleischen Tragtdien werden von einzelnen Choreuten oder als
scenisch-chorisches Amoibaion vorgetragen, im Promethens sind sie
reine Biihnengestinge, wie sonst nur bei Sophokles und Euripides,
sowohl die dochmische Monodie der Io v. 566 als auch der monodische
Vortrag des Prometheus v. 88, der in seiner metrischen Composition
(anapistisches System, Trimeter, dochmisch-baccheische Partie und
wieder ein anapistisches System) einen durchaus modernen Typus
zeigt. Wir wollen hier aus diesen metrischen Eigenthiimlichkeiten des
Prometheus keine weiteren Consequenzen ziehen, aber so viel stellt
sich von selbst heraus, dass die Tragidie nicht, wie man angenommen
hat, zu den #lteren Werken des Dichters gehtren kann.

Mit der Darlegung der Strophengattungen findet zugleich die
Frage nach der metrischen Einheit der einzelnen Strophe ihre
Erledigung. Wo in der Strophe eine rhythmische uezafols] stattfindet,
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da besteht die Einheit in der regelmissigen Aufeinanderfolge zweier
ungleicher Rhythmen, wie wir dies bei den Dochmien und den {ibrigen
hierher gehtrenden Metren dargestelit haben. Gehdrt die Strophe den
zusammengesetzten Metren des daktylischen und diplasischen Rhyth-
mengeschlechtes an, so sind die auf einander folgenden Fisse der
rhythmischen Gliederung und Ausdehnung nach gleich, die gleichen
Takte sind bloss durch das Silbenschema verschieden, indem sie bald
in einem Daktylus (Anapist), bald in einem Trochsus (Iambus) ihren
Ausdruck finden. Die Rhythmik der modernen Musik wiirde sich
hieran geniigen lassen, nicht aber die des classischen Alterthums, die
auch der #usseren Form der Takte ein %@og beilegt und in welcher
die Folge daktylischer und trochiischer Taktformen, wenn sie nicht
durch feste Normen bestimmt wire, gradezu der Gegensatz alles
Rhythmus sein wiirde. Wir haben gezeigt, dass sich die Strophen des
aus diesen Fiissen zusammengesetzten Metrums nach streng geschiedenen
Gattungen sondern, von denen einer jeden eine feste typische Ver-
bindungsweise der Daktylen und Trochien eigenthiimlich ist und eine
jede durch wenige Primirformen beherrscht wird, und dass sich hier-
durch auch die #Hussere metrische Gestalt, so mannigfaltig diese auch
auf den ersten Blick erscheint, als ein einheitliches Ganze darstellt.
Auch die den einfachen Metren angehSrenden Strophen enthalten nach
der bisher iiblichen Auffassung eine Menge heterogener Elemente. So
besteht, um das erste beste Beispiel herauszugreifen, die iambische
Strophe Agam. 367 nach Dindorf Metra Aeschyli efc. p. 36 aus fol-
genden Versen: einem antispastischen, iambischen, iambisch-cretischen,
iambisch-trochéischen, ischiorrhogischen, einem iambicotrochaicus cum
antispasto, einer choriambischen Clausel, aus daktylischen Reihen und
Glykoneen. Und dennoch ist diese Strophe eine rein iambische nach
den strengsten Bildungsgesetzen des tragischen Tropos. Um aber die
metrische Einheit zu erkennen, dazu bedarf es zweier Gesetze, die sich
auch fiir die aus den zusammengesetzten Metren bestehenden Strophen
geltend machen: 1) Die Epimixis alloiometrischer Reihen, welche
meist als Proodika oder Epodika an den Anfang oder den Schluss
einer Periode verwiesen sind. Wir haben nachgewiesen, dass jeder
Strophengattung bestimmte Alloiometra eigenthiimlich sind: logaddische
Epodika den iambischen Strophen des tragischen Tropos (wie der oben
angefiihrten Strophe aus Agamemnon), anapistisch-iambische Proodika
den Pindarischen, ithyphallische Epodika den Simonideischen und tra-
gischen Daktylo-Epitriten, daktylische Pentapodien den trochdischen
Strophen des Aeschylus u.s. w. Die Strenge in der Wahl bestimmter
Reihen, die sparsame Zulassung derselben im Inlaut der Periode schliesst
hier die Annahme einer willkiirlichen Mischung der Metra aus. Die
logatdischen Strophen beruhen auf dem Principe einer innigen Ver-
schmelzung daktylischer und trochdischer Fiisse, und daker ist hier
auch die Epimixis trochaischer (oder iambischer) Reihen in einer
grosseren Ausdehnung gestattet; eben dahin gehért auch die Epimixis
iambischer und pionischer Reihen in den dochmischen Strophen. —
Besteht eine Strophe aus zwei alloiometrischen Perioden, so ist dies
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keine Mischung, sondern eine Vereinigung von zwei verschiedenen
metrischen Stilarten in derselben Strophe; dergleichen Strophen sind
aber nur selten gebildet worden. 2) Die Synkope der Thesis, ein
Gesetz, welches der Aufldsung der Arsis und der Zusammenziehung
der Thesis durchaus coordinirt an die Seite zu stellen ist, — nicht
ein rhythmisches, sondern ein recht eigentlich metrisches Gesetz, wenn
es gleich bei Hephiistion und den spiteren Metrikern nicht verzeichnet
steht. Dieses Gesetz lautet so: Dieselbe metrische Eigenthiimlichkeit,
welche sich am Ende des Verses als Katalexis zeigt, dass hier nimlich
die Thesis nicht durch eine besondere Silbe ausgedriickt wird, kommt
auch im Inlaute des Verses und der Reihe vor. Der rhythmische
Umfang der nicht durch eine besondere Silbe ausgedriickten Thesis,
oder wie wir kurz sagen, der synkopirten Thesis, wird entweder durch
eine Pause oder durch Dehnung der vorausgehenden Arsis compensirt,
je nachdem hier einue Wortbrechung stattfindet oder micht. Dies ist
der Punkt, in welchem die Angaben der Rhythmiker vom ggdvog
tolonuos und tergaenuog, von den yedvor xevol, dem einzeitigen Aeippo
und der zweizeitigen mwodoPeoig, von dem yévog teimAdeiov und Zrizgirov
zusammenlaufen. Eine solehe Synkope findet im elegischen Pentameter
statt, bei dessen Vortrage die Alten in der Mitte eine zweizeitige
Pause beobachteten, wie Augustin sagt: semsisti emim, ut opinor, me

. moram duorum temporum siluisse, et tantumdem in fine silentium
est. Am verbreitetsten ist der Gebrauch der Synkope im trochi-
ischen und jambischen Metrum, aber sie ist keine regellose, wie die
Unterdritckung der Thesen in den altnationalen Versen der Rémer
und Germanen, sondern sie folgt den festen Normen griechischer Kunst.
Das Gesetz der Synkope ist es, nach welchem sich in der oben an-
gefiihrten Aeschyleischen Strophe aus dem iambischen Metrum alle jene
scheinbaren antispastischen, iambo-cretischen Verse u.s. w. entwickelt
haben, die aber in Wahrheit keine Antispasten und Iambocretici, son-
dern syunkopirte iambische Trimeter und Dimeter sind, indem bald
nach der zweiten Arsis, bald nach der ersten und zweiten Arsis zu-
gleich die Thesen synkopirt sind. Ebenso werden durch die Synkope
im trochdischen Metrum die cretischen und pHonischen Fiisse erzeugt,
welche hier keine eigentlichen Cretici oder Pionen (keine fiinfzeitigen
Rhythmen) sind, sondern den mit ihnen verbundenen sechszeitigen
Ditrochsien véllig gleich stehn, nur dass die zweite Thesis nicht durch
eine besondere Silbe, sondern durch eine einzeitige Pause oder durch
Verlingerung der vorausgehenden Linge zum tgionuoc ausgedriickt ist.
Hephéstion und die Spéteren reden zwar nicht von diesem Gesetze der
Synkope, wohl aber die Metrik des #lteren Heliodor, aus welcher uns
von dem Scholiasten Hephistions (p. 77 Gaisf. ed. 2) die Stelle iiber
den sechszemgen Creticus oder Paon elhalten ist: ‘H/lw&oogog 65 P
xooplay Ever TGV ToOVIXGY TV uaw médo topmv omwg W (xva-
neves Odotoa yodvov Efwenuovs Tag Peceg mouy kol {comsgely wg
tag &Aheg (d. b. wie die damit verbundenen fucsig tooyaixag oder tro-
chiische Dipodien), ofov' o0d¢ 7 xvwdwAp (?). Es wird biernach
Niemand unsere. Auffassung synkopirter Formen wie
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in Frage stellen, da sie durch die antiken Metriker selber geboten
ist. Es kann héchstens fraglich bleiben, ob hier bei jeder rousn eine
avamaveg (d. h. Asippe) anzunehmen ist, oder ob hier micht auch bis-
weilen der tolonuog stattfand, — denn dass bei einer Wortbrechung
mitten zwischen zwei zusammengehdrigen Silben keine Pause, sondern
nur Dehnung zum zglonuog moglich ist, versteht sich von selber. Und
80 milssen wir der Synkope als einem metrischen Elementar-
und Fundamentalgesetze ihre Stelle neben der Aufldsung, Zu-
sammenziehung u. 8. w. vindiciren; sie ist der Ariadnefaden, der uns
aus dem wiisten Labyrinthe der Antispasten, Iambo-cretici, Ischio-
rrhogici zum klaren Blicke in die lichtvolle Ordnung und Einheit der
Strophe fiihrt.

Aber weder die metrische Einheit, noch die Gleichheit der auf
einander folgenden rhythmischen Fiisse oder Takte wiirde die Strophe
zu einem rhythmischen Kunstwerke machen, wenn ihr das fehlte, was
die Modernen den Rbythmus xavefoysjv nenmen, nimlich die Regel-
missigkeit und Ordnung in der Aufeinanderfolge der Reihen als der
htheren rhythmischen Einheiten, zu welchen sich die einzelnen rhyth-
mischen Fiisse zusammenschliessen, mit einem Worte, wenn die antike
Strophe ohne Eurhythmie wire. Die moderne Musik hat allen Sinn
fir das Ethos der einzelnen Rhythmen eingebiisst, der Takt ist ihr
nur eine abstracte Grundlage fiir die Melodie und Harmonie, und die
fast unendliche Mannigfaltigkeit in dem Bau des einzelnen Taktes
und in der Anordnung seiner Theile hat, um mit dem Terminus tech-
nicus der Alten zu reden, keine ofxeiorng. Aber iiber Eines kann sich
die moderne Musik nicht hinaussetzen: dies ist die strenge Responsion
zwischen den Gliedern eines musikalischen Satzes, oder, was dasselbe
ist, zwischen den rhythmischen Reihen einer Periode. Wo diese Re-
sponsion, die sich nicht etwa auf die Melodie, sondern lediglich auf
die Zahl der zu einander gehdrenden Takte bezieht, verletzt ist, da
erkennt man den schlechten Componisten, ,da hat das Stiick keinen
Rbythmus®. Wie aber wire es mdoglich, dass sich in den Strophen
der Griechen, die dem Rhythmus nach allen Seiten hin eine so hohe
Bedeutung beilegen, die rhythmischen Reihen ohne Ordnung an ein-
ander fiigten, ohne sich gegenseitig zu bedingen und im Gleichgewichte
zu halten? Ist dies sogar in der modernen Musik der Fall, so miissen
um so mehr auch die Reihen des griechischen Chorliedes in ihrem
uéyedog, d. h. in ihrer rhythmischen Ausdehnung mit einander respon-
diren, die Tripodie muss eine Tripodie, die Tetrapodie eine Tetrapodie
erfordern®), und nur der Anfang oder der Schluss der Periode kann
gleichsam als rhythmisches Vor- und Nachspiel, als mgowdixdv und

*) Anders die von Bockh aufgestellte Responsion der metrischen Ele-
mente einer Strophe.
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#nwdixov eine freie und unabhlingige Stellung einnehmen. Leugnen
wir diese Ordnung der ueyé8y, so sprechen wir damit den griechischen
Strophen den Rhythmus iiberbaupt ab. Hatten doch selbst die alten
Rhetoren einen Kanon fiir die Responsion der Glieder einer Periode
aufgestellt, wie uns Cic. de orat. 3 § 186 aus Theophrast berichtet:
aut paria esse debent posteriora (membra) superioribus, extrema primis,
aut, quod etiam melius et jucundius, longiora; wie wire es da zu den-
ken, dass den alten Rhythmopoioi die Normen fiir die Responsion der
rbythmischen Reihen gefehlt hitten? BEs bedarf keines grossen Scharf-
blickes, um zu erkennen, dass wie die Rhetoren ihre Sitze iiber den
Rhythmus und die rhythmischen Fiisse der Rede, ja wie sie selbst
ihre Termini technici xéiov und xdppe aus der Rhythmik entlehnt
haben, dass ebenso auch jener Kanon iiber die Responsion der rhe-
torischen x@Ae¢ in der rhythmischen Technik seinen Ausgangspunkt
hat, jedoch so, dass die mathematische Strenge der rhythmischen Ver-
hiltnisse auf dem Gebiete der Rhetorik gelockert werden musste. Es
liegt in jener Forderung des Theophrast das Gesetz der mesodischen
und palinodischen Periode (Gr. Rhythm. § 45) deutlich zu Tage; das
lingere Schlussglied, vom welchem dort geredet wird, entspricht dem
#w@dudv, welches z. B. auch in den Strophen Pindars fast durch-
gingig als eine ldngere Reihe erscheint. Da uns die Rhythmiker
keine niheren Data iiber die eurhythmische Responsion hinterlassen
haben, so mussten wir versuchen, dieselbe aus den erhaltenen Dichter-
werken wieder herzustellen; wir baben sie in dem vorliegenden Buche
an den einzelnen Strophengattungen nachgewiesen und hier zugleich
gezeigt, dass die Formen der Eurhythmie fiir die verschiedenen me-
trischen Stilgattungen verschieden sind, am kunstreichsten fiir die
hyporchematischen Daktylo-Trochien, fiir die Pindarischen Logatden
und fiir die daktylo-epitritischen Strophen, bei welchen letzteren auf
die einzelnen Gestaltungen der mesodischen und palinodischen Perio-
den niher eingegangen werden musste. Wem die eurhythmische
Periodologie der Alten zu kunstreich erscheinen sollte, den verweisen
wir auf die in der Gr. Rhythm. von uns hingestellten Thatsachen.
Wir kiénnen zwar die verschlungene Responsion der Reihen im Vor-
trage der Strophe nicht mehr hervortreten lassen, dazu bediirfte es
der antiken Musik und Orchestik, aber dennoch hat sie fiir die Metrik
eine praktische Bedeutung, indem sie das Regulativ fiir die Reihen-
und Versabtheilungen enthilt.

Zu der rbythmisch-metrischen Formbildung (6vv9z0ig) tritt als ein
gleich wichtiger Punkt der antiken Metrik und Rhythmik der ethische
Charakter der einzelnen Metra und Strophengattungen
(ofxetérng) binzu. Die Alten hielten den feinen Sinn fiir das Ethos
der Rhythmen, das sogenannte xgimixév, fiir ebenso hoch als die Kunst
der Rhythmenbildung selber, und nur in der Vereinigung von Beidem
sahen sie Vollendung des Rhythmopoios. So sagt Plutarch in seinem
aus den Werken der besten Litterarhistoriker und Musiker geschdpften
Dialoge iiber die Musik c¢. 33: dveyxeiov dvo rovAdyievov pvwoeg
Umdgyew . . ., medrov pdv To¥ f%ovg, ob Fvexe % GUvdeeig yepévyra,
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Ineita tovtwv, & Gv % cvvdscig und filhrt diesen Satz an dem Bei-
spiele des pHonischen Metrums niher aus. Das klassische Alterthum
verstand die formellen Unterschiede der rbythmischen Composition
unendlich tiefer als die moderne Zeit, in welcher die Bedeutung der
Harmonie und Instrumentation alle iibrigen Seiten der musischen Kunst
fast vollig absorbirt hat. Es gilt dies nicht bloss von der Bedeutung
des Rhythmus im Aligemeinen, von welchem Plato sagt, dass er von
den Musen gegeben sei, um die gestorten Bewegungen des Seelen-
lebens zur Rube und Harmonie mit sich selbst zu filhren und den
menschlichen Geist zum Abbilde des in seliger Befriedigung ruhenden
gottlichen Geistes zu machen, es gilt dies noch mehr von dem ver-
schiedenen Charakter der einzelnen Rhythmen und Metra. Eine jede
metrische Stilart hat ibre ofxeidrng, d. h. sie afficirt die Stimmung
des Zuhdrenden nach einer bestimmten Richtung hin und ist desshalb
nur zum Ausdruck bestimmter poetischer Situationen geeignet. Mit
Ausnahme dessen, was Bockh tiber die Strophengattungen Pindars
gesagt hat, bat man sich bei der Beurtheilung des ethischen Cha-
rakters der Metra meist in sebr allgemeinen Risonnements und Phrasen
bewegt, man hat vielfach im ztigellosen Spiele der Phantasie die
dsthetische Bedentung antiker Rhythmen gepriesen und keinen An-
stand genommen, die einfachsten Verse einem Parthenon und olym-
pischen Zeus an die Seite zu setzen, aber dabei ist das wabre Ver-
stindniss des 79og, das eigentliche xgitixdv, nur selten zu seinem Rechte
gekommen. Die alten Musiker, Philosophen und Rhetoren haben uns
bald in vereinzelten Notizen, bald in mehr zusammenhingender Dar-
stellung die Grundlinien einer rhythmischen und metrischen Aesthetik
iiberliefert, welche die objectiven Anhaltspunkte fir die weitere For-
schung sein und mit einer niichternen Untersuchung iiber den Ge-
brauch der einzelnen metrischen Stilgattungen bei den verschiedenen
Dichtern, iiber die Eigenthiimlichkeit des Gedankeninhaltes und des
sprachlichen Ausdrucks verbunden werden miissen. Nur so vermag
man die ofxedryg zu bestimmen und zu den Grundsitzen zuriick-
zugelangen, welche die Alten in ihrer Rhythmopdie als das xguzixdy
aufgestellt haben. Die bisherigen Lehrbiicher der Metrik geben nur
eine Formenlehre der einzelnen Reihen und Verse, keine Syntax und
Stilistik, die beide fiir die Metrik so wichtig sind wie fiir die Gram-
matik; die erstere zeigt die Verbindung der Reihen zu rhylhmischen
Perioden und Strophen, die metrische Stilistik die Unterscheidung der
Strophengattungen nach ihrem Ethos und Gebrauche und nach der
individuellen Manier der einzelnen Dichter. Die grossten Kiinstler
in der treuen und ausgeprigten Darlegung des einer jeden Stilart
eigenthiimlichen Ethos sind Aeschylus und Aristophanes. Aristo-
phanes, der feine Kenner altklassischer Rhythmik, stellt die ver-
schiedenen Stilarten zu den wirksamsten Contrasten zusammen und
gebraucht mitten unter den der Komiodie angehirigen Metren die
Stilgattungen der Lyriker und Tragiker, wobei man den sinnigen
Zweck des Dichters ablauschen und die Verschiedenheit der Rhythmen
mitfihlen lernt. Die der Komddie eigenthiimlichen Metra sind an
RosseAcH, specielle Metrik. b

© in this web service Cambridge University Press www.cambridge.org



http://www.cambridge.org/9781108061520
http://www.cambridge.org
http://www.cambridge.org

Cambridge University Press

978-1-108-06152-0 - Theorie der Musischen Kiinste der Hellenen: Volume 3:
Part 2: Specielle Griechische Metrik

August Rossbach and Rudolf Westphal

Frontmatter

More information

XVII Vorrede zur ersten Auflage.

Zahl nur gering, es sind die Weiterbildungen des Archilochischen und
Anakreontischen Stils und die fiir den Kordax aus dem Hyporchema
heriibergenommenen Maasse. Aber wir finden neben diesen komischen
Metren im engeren Sinne fast alle Stilarten der Lyriker und Tragiker
bei Aristophanes wieder, den Stil des aulodischen Nomos mit seinen
rhythmischen Effecten, die strengen Formen des Stesichorus und Pindar,
die Metra des Hyporchema mit ihren localen Verschiedenheiten, die
Gestinge der Pyrrhiche, die volksmissigen Processionslieder des Dionysos-
und Demetercultus und dazu die verschiedensten Stilarten #lterer und
neuer Tragiker aus Chorliedern, Kommatien und Monodien, und Alles
dies an so significanten Stellen und in so durchsichtig scharf ausge-
prigter Weise, dass der, welcher sich in der Beobachtung des Ethos
bei Tragikern und Lyrikern getibt hat, hier die erwiinschteste Ge-
legenheit findet Vergleiche anzustellen und die blossen Empfindungen
auf Gesetze zuriickzufithren. Das tiefere Verstéindniss der Aristopha-
neischen Komik beruht nicht selten auf diesem launig geistreichen
Spiel der Rhythmen; Aristophanes ist auch in dieser Beziehung eine
noch unerschopfte Fundgrube und ein eindringliches metrisches Stu-
dium seiner Stiicke vermag die Bedeutung, welche die Alten dem
Ethos ihrer Rhythmen beilegten, am besten zu rechtfertigen. Unter
den Tragikern ist Aeschylus der Meister der Rhythmopdie und der
Fiithrer im Verstindniss des Ethos. Er gebietet im Chorliede tiber
die ganze Fiille tragischer Stilarten, wo Sophokles und Euripides den
Reichthum beschréinken, um eine um so grossere Mannigfaltigkeit in
der scenischen Monodie, eine mouily exywiny povewxy] zu entfalten.
Wihrend die spiteren Dichter namentlich in der Harmonik giloxorvor
sind und neue Tonarten und musikalische Compositionsweisen einfiihren,
sind die #lteren Dichter pilopovduor und die mommidle: bezieht sich bei
ihnen auf die gvBuomorler und die Aéfsg des durch xgovuere begleiteten
Gesanges So referirt Plutarch de mus. 21 aus seinen Quellen: 73
yoo meQl TG gm‘mmﬂouag mowidle oboy momnlcorsgoc ex@ndavro of -
Aasol” Evlpov potv i gv{)mm)v nozmluxv, xm T TwEQL TG xgovyarmag
diedéurovg (so statt mgovoporixag 0% diwd.) ToTs n:oml,lcorsga fv. Dieser
Gegensatz tritt anch zwisehen Aeschylus und seinen Zeitgenossen
einerseits und zwischen Sophokles und Euripides andererseits hervor,
wie dies die Aristotelischen Problemata von Phrynichus ausdriicklich
bemerken. Wihrend sich die Aeschyleischen Chorlieder in den ver-
schiedensten Stimmungen bewegen und von ruhiger Betrachtung ewiger
Weltgesetze und selbstbewusster in sich abgeschlossener Grosse in
die Leidenschaft des Schmerzes oder des Zornes oder in wehmiithige
Klagen und das Bewusstsein menschlicher Nichtigkeit iiberschlagen,
lassen die Chorlieder des Sophokles einen gleichmissigen, weniger
bewegten Ton erklingen und miissen desshalb auch die dem Gegen-
satze der ethischen Stimmungen entsprechenden Strophengattungen
auf ein knapperes Maass beschrinken, gerade so wie sich die Epini-
kien Pindars bei ihrer ruhigen Haltung im Wesentlichen an zwei
Strophengattungen geniigen lassen und nur vereinzelt die daktylo-
ithyphallischen und pHonischen Maasse herbeiziehen. Von Sophokles
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ist das %8og cwfev eben so streng wie von Aeschylus beobachtet,
aber die Sophokleische Tragodie kann bei ihrer inneren Eigenthiimlich-
keit weder die Fiille der Aeschyleischen Formen gebrauchen, noch
die 79 in so scharf ausgepriigten und ergreifenden Gegensitzen neben
einander stellen. Euripides ist reicher an metrischen Stilgattungen,
aber im Ethos weniger streng als Sophokles, er hat manche der
Aeschyleischen Strophengattungen beibehalten, obgleich sie ihrem ethi-
schen Charakter nach der neueren Tragidie fern stehen.

Ist das Ethos der Strophengattungen erkannt, so ist es auch
mdglich, ihre Form auf moderne Dichtungen, die dem Geiste der
griechischen Poesie sich anrcdhern, nach den strengen Normen der
antiken Rhythmopdie zu iibertragen und die Strophen der Tragiker
und chorischen Lyriker nachzubilden. Wir meinen nicht eine Nach-
bildung in der Weise, wie man etwa bei der Nachbildung Horazi-
scher Strophen das typisch gewordene Schema festhilt, sondern eine
frei gestaltende, kiinstlerische Reproduction antiker Strophen mit der
Freiheit des griechischen Rhythmopoios, der nach den iiberkommenen
Gesetzen der einzelnen Strophengattungen immer neue Formen er-
zeugte, ohne sich jemals eines schon vorhandenen Schemas zu be-
dienen, aber auch ohne der scharf ausgeprigten metrischen Eigen-
thitmlichkeit ungetreu zu werden. Wir wollen dies an einem Beispiele
aus Schillers Tragddie ,,Die Braut von Messina® klar machen, in welcher
manche der melischen Partien bei einer geringen Modification in der
Wendung des Gedankens und der sprachlichen Firbung zu Nachbil-
dungen antiker Strophen sehr geeignet sind. So zerfillt das Chor-
lied ,Durch die Strassen der Stidte in 3 Theile, welchen nach Tun-
halt und Ton genau drei Aeschyleische Strophengattungen entsprechen,
die ionische, iambische und troch#ische, wie sich aus der Vergleichung
des Schillerschen Liedes mit dem von uns dargestellten Ethos dieser
Metra ergiebt. Die ionische Strophenform ist (um von Euripides ab-
zusehen) von Sophokles nur einmal, die iambische nur viermal, die tro-
chiiische gar nicht gebraucht, dagegen gehiren alle drei zu den Lieblings-
strophen des Aeschylus, — so zeigt auch ein Blick auf das deutsche
Original, dass hier der Schillerschen Dichtung nicht die Sophokleische,
sondern die Aeschyleische Tragddie als Vorbild vorschwebte. Fiir
die Nachbildung antiker Strophen erinnern wir indess an den schon
oben ausgesprochenen Satz, dass poetischer Inhalt und Metrum in
einer steten Wechselbeziehung stehen, dass nimlich das Metrum zwar
durch den Inhalt bedingt wird, aber auch seinerseits dem Inhalt einen
eigenthiimlichen Farbenton giebt, und so préigen die Aeschyleischen
Formen die Stimmung ungleich schiirfer und concreter aus, als dies
bei der Eintdnigkeit des Schillerschen Metrums der Fall ist, nament-
lich erb#lt die Schlusspartie im Gewande der synkopirten Trochien
des Aeschylus bei deren ehernem Klange einen weit feierlicheren Gang
und einen erhabeneren und majestitischeren Ausdruck. Ueber die
metrische Formbildung der drei Strophenpaare verweisen wir auf die
ausfuhrlichen Erorterungen des Buches. In den ionischen Strophen
miissen sich die einzelnen Reihen obne Hiatus und Syllaba anceps

b*
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an einander schliessen, in den trochiischen dagegen bildet nach Aeschy-
leischer Manier die Verbindung zweier Reihen, in den iambischen die
einzelne Reihe einen selbststindigen Vers. In den iambischen und
trochiischen Strophen, deren Thesen nach der normalen Bildung durch-
giingig rational sein miissen, kommt das dem ftragischen Tropos eigen-
thtimliche Princip der Synkope fast in jedem Verse zur Anwendung
und ruft dort die filschlich sogenannten antispastischen, iambotrochii-
schen und dochmischen Formen, hier die anlautenden Spondeen und
Cretici hervor. Als alloiometrische Reihe gebiithrt den iambischen
Strophen ein logatdisches Epodikon (hier ein erster und zweiter Phere-
krateus), den trochiischen Strophen dagegen die gewichtvolle dakty-
lische Pentapodie an vorletzter Stelle und zwar mit reinen Daktylen,
jene Reihe, durch welche Aeschylus in dem grossartigen Pathos der
trochiiischen Strophen den Ton einer ruhigen Erhabenheit erklingen
lisst. Die ionischen Strophen mussten wir véllig rein halten ohne
synkopirte Formen (an- oder inlautende Anapiste) und ohne dvaxie-
pevor, die beide der Wiirde des Inhalts fern stehen, und ohne Awuf-
18sungen, welche bloss in den ionischen Dionysos- und Demetergestingen
ihre Stelle haben, nicht aber da, wo der ionische Rhythmus die Nichtig-
keit des irdischen Daseins, die menschliche Ohnmacht gegeniiber den
unerbittlichen Gesetzen der Nothwendigkeit darstellt. Was den Um-
fang der Strophen betrifft, so musste den Normen des Aeschyleischen
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Btils gemdss die grisste Zahl der Reihen den iambischen, die ge-
ringste Ausdehnung den ionischen Strophen gegeben werden, die
trochiiischen mussten zwischen beiden in der Mitte stehen. Die von
uns gewihlte Reihenfolge der drei Strophenformen ist lediglich durch
das Ethos des Inhalts bedingt, aber wir kdnnen nicht umhin, auf
ein #usseres Gesetz in der Anordnung der Aeschyleischen Strophen
aufmerksam zu machen, womit jene Reihenfolge iibereinkommt. Wo
Aeschylus ionische Strophen bildet, da stehen sie iiberall wie hier
am Anfange des Chorliedes, wofiir der innere Grund S. 312 ange-
geben ist Auf die ionische Strophe folgt dann iiberall bei Aeschylus
eine lambische, nur einmal eine trochiische. Als eine Abweichung
von der Aeschyleischen Manier kdnnte es angesehen werden, dass die
trochiischen Strophen bei uns den Schluss des Chorliedes bilden, wihrend
sie bei Aeschylus, wenn sie nicht unmittelbar auf Ionici folgen, stets
das Chorlied beginunen; aber wir konnen uns fiir unsere Stellung auf
die Hiketides berufen, wo Aeschylus ebenfalls von seiner gewthnlichen
Weise abweichend die Trochien ans Ende gestellt hat. Den drei
Strophenpaaren des Chorliedes stellen wir eine Uebertragung der
vorausgehenden Wechselrede zwischen dem Chor und der Konigin
voran. Es bedarf wohl kaum der Erinnerung, dass hier anap#stische
Systeme gew#hlt werden mussten; es ist der Marschrhythmus, der
den herankommenden Leichenzug auf die Biihne geleitet.

Chor.

Es naht sich, es wird sich mit Schrecken erklirer,
sei stark, Gebieterin, stithle dein Herz,

mit Fassung ertrage, was dich erwartet,

mit ménnlicher Seele den todtlichen Schmerz.

Isabella.

Was naht sich? was erwartet mich? ich hore
der Todtenklage fiirchterlichen Ton
das Haus durchdringen — wo sind meine Sohne?

Chor.

Durch die Strassen der Stadte

von Jammer gefolgt

schreitet das Ungliick, —

lauernd umschleicht es die Héauser der Menschen,
heute an dieser Pforte pocht es, morgen an jener,

aber noch keinen

hat es verschont.

Die unerwiinschte schmerzliche Botschaft
friher oder spiiter bestellt es an jeder
Schwelle, wo ein Lebendiger wohnt.
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Was nun unsere Darstellung der einzelnen Strophengattungen
betrifft, so war die Theorie der Pindarischen Daktylo-Epitriten und
Logadden von Bockh und die der Dochmien von Seidler festgestellt
und unsere Arbeit dadurch ausserordentlich erleichtert. Fiir die meisten
tibrigen Strophengattungen der Dramatiker und chorischen Lyriker
waren wir ganz auf unsere eigenen Beobachtungen angewiesen, ja wir
hatten sie hier zum erstenmal als feste Strophengattungen hinzu-
stellen und ihnen gleichsam erst das Biirgerrecht zu verschaffen. Wo
wir hierbei in der Auffassung der Reihen und Verse von der bisherigen
Metrik abwichen, da sind alle zu einer Strophengattung gehérenden
Strophen, so weit sie metrisch unverdorben waren, einzeln abgedruckt.
Dies musste namentlich bei den Trochiien, Jamben, Jambotrochiien und
Daktylotrochien des tragischen Tropos, so wie bei dem sogenannten
note. Odxtvlov &idog und den hyporchematischen Dakiylotrochien ge-
schehen, ebenso glaubten wir auch die einzelnen ionischen Strophen
wegen der hier stattfindenden Synkope und der Unrichtigkeit der
bisherigen Abtheilung mit ihrem Schema mittheilen zu miissen und
haben dasselbe Verfahren auch fiir die daktylo-epitritischen Strophen
der Lyriker und Dramatiker eingehalten, um die gerade in dieser
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Wenn die Blitter fallen

in des Jahres Kreise,

wenn zum Grabe wallen

entnervte Greise,

da gehorcht die Natur rohig nur

ihrem alten Gesetze, ihrem ewigen Brauch,
da ist nichts, was den Menschen entsetze.

Aber das Ungeheure auch

lerne erwarten im irdischen Leben!

mit gewaltsamer Hand

loset der Mord auch das heiligste Baud,
in sein stygisches Boot

raffet der Tod

auch der Jugend bliihendes Leben.

Wenn die Wolken gethiirmt

den Himmel schwirzen,

wenn dumpftosend

der Donner hallt,

da, da fiiblen sich alle Herzen

in des furchtbaren Schicksals Gewalt.

Aber auch aus entwolkter Hohe

kann der ziindende Donner schlagen,
darum in deinen frghlichen Tagen
fiirchte des Unglticks tickische Nihe.
Nicht an die Giiter hinge dein Herz,

die das Leben vergiinglich zieren;

wer besitzt, der lerne verlieren,

wer im Gliick ist, der lerne den Schmerz.

Strophengattung zur hdchsten Kunst ausgebildete eurhythmische Re-
sponsion an einer mdglichst grossen Zahl von Beispielen nachzuweisen,
Fiir die iibrigen Metra gentigten einzelne Strophenbeispiele, da hier
die metrischen Elemente klarer zu Tage lagen; dies gilt von den
Strophen des komischen Tropos, von den Dochmien und den Logadden,
fiir welche letztere wir hauptsichlich nur in der Basis von der jetat
gewohnlichen Ansicht abweichen mussten. Wenn die von uns auf-
gestellten Theorien der einzelnen Strophengattungen auf den ersten
Blick zu umfangreich erscheinen sollten, so wird doch hoffentlich ein
niheres Eingehen in dieselben zeigen, dass hier nichts Unndthiges
und Unwesentliches gesagt ist, ja dass wir uns gegenliber dem um-
fangreichen, bisher noch nicht herbeigezogenen Stoffe iiberall der
kiirzesten Darstellung befleissigt haben. Es wire ein leichtes gewesen,
ein jedes Metrum zu einer eigenen Monographie zu verarbeiten. Noch
kiirzer konnten wir uns bei den stichischen und systematischen For-
men und den kleineren Strophen der subjektiven Lyriker fassen, denen
sich bisher das Hauptaugenmerk der Metriker auf Kosten der drama-
tischen und chorischen Strophen zugewandt hat; aber auch hier haben
wir uns, wo Neues zu thun war, mit Freuden einer eindringlichen
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Arbeit hingegeben, und wir glauben, dass auch diese Punkte, wie
z. B. die anap#stischen Systeme, Manches durch uns gewonnen haben.
Die allgemeine Erérterung iiber Versfiisse, Reihe, Auflosung und Zu-
sammenziehung, Anakrusis, Katalexis, antistrophische Responsion, Basis,
Polyschematismus, die man gewshnlich der speciellen Metrik als all-
gemeine Einleitung vorauszustellen pflegt, haben wir bei einem jeden
Rhythmengeschlechte im KEinzelnen behandelt, da sich diese Punkte
nach der Verschiedenheit der Rhythmengeschlechter verschieden ge-
stalten und zum Theil (wie z. B. die Basis) nur einem einzelnen
Rhythmengeschlechte eigenthiimlich sind. Dass unser Verfahren, nach
welchem wir einen dem antiken Systeme entgegengesetzten Weg ge-
gangen sind und die metrischen Stilgattungen als oberste Kategorien
zu Grunde legten, auch fiir die Theorie der einzelnen Reihen und
ihre metrischen Eigenthiimlichkeiten fruchtbar war und dass sich so
neue Gesichtspunkte ergaben, um die Fragen nach Auflgsung, Zu-
sammenziehung, Ancipitit, Responsion u. s. w. durch neue Beobach-
tungen zu berichtigen und zu bereichern, wird hoffentlich aus unserer
Arbeit erhellen. Wir waren von unserem Standpunkte aus gen&thigt
zu fragen, wo, wie und wie oft eine Reihe gebraucht sei, in welchen
Strophengattungen sie vorkommt, in welchen sie nur ein untergeord-
netes Element sei und wie sie nach den verschiedenen metrischen
Stilgattungen und von den einzelnen Dichtern verschieden behandelt
wird. Die Eigenthiimlichkeit der jedesmaligen Strophengattung gab
zugleich die Gesetze fiir die Versabtheilung. Es ist bekannt, wie
schwankend dieselbe in den meisten Ausgaben der Dramatiker ist
und wie vieles hier der Willkiir der Herausgeber anheim gestellt
bleibt, denn mit der Beachtung des Hiatus und der Syllaba anceps
reicht man fiir diese Strophen, in denen oft nicht eine einzige Vers-
pause vorkommt, nicht aus. Aber dieselben festen Principien, wie
sie Béckh z. B. fiir die sogenannten dorischen Strophen hauptsichlich
aus der Eigenthiimlichkeit des Metrums festgestellt hat, lassen sich
auch fiir alle iibrigen Strophengattungen durchfiihren, nur sind sie
pach der Eigenthiimlichkeit derselben verschieden, so dass fiir die
lambischen und trochiischen Strophen des tragischen Tropos die Vers-
abtheilung eine durchweg andere ist. Das Regulativ ist hier, abge-
sehen von den iusseren Indicien der Verspause u. s. w., die aus den
Strophen derselben Gattung geschipfte Analogie, — ganz unrichtig
wiirde es sein, die Versabtheilung bei den verschiedenen Stilarten nach
ein und demselben Principe gestalten zu wollen. Daneben giebt die
eurhythmische Responsion in vielen Fillen iiber die Anordnung der
metrischen Elemente zu Reihen und Versen Aufschluss, Wo wir in
den von uns mitgetheilten Strophen von den bisherigen Abtheilungen
abgewichen sind, da wird sich die Begriindung aus der von uns auf-
gestellten Strophentheorie ergeben; es wire unnithig oder vielmehr
unmdglich gewesen, dergleichen Abweichungen, zu denen sich fast in
Jjeder Strophe Gelegenheit bot, jedesmal ausdriicklich anzumerken. —
Wollte man an einen Metriker die Forderung stellen, dass er die
simmtlichen in Frage kommenden Texte emendiren solite, so miisste
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man im Voraus von dem Gedanken an eine vollstindige Metrik ab-
stehen, denn die Emendation der Dichter ist nur das Werk ganzer
Zeiten und von den Conjecturen des besten Kritikers kénnen die Nach-
folgenden immer nur verhiltnissmissig wenige als haltbar bestehen
lassen. Wir mussten daher, wenn wir uns nicht in endlose Schwierig-
keiten verwickeln wollten, nur da Hand anlegen, wo dies aus Griinden
des Metrums nothig war, und auch die grosse Anzahl dieser Stellen
haben wir dadurch verringern miissen, dass wir statt der Strophe
oft die Antistrophe wihlten, wenn diese nach uuserer Ansicht metrisch
unverdorben war. Wo wir Neues brachten, ist dies entweder in der
Theorie der Strophengattung oder bei der Besprechung der Strophen
angegeben; im Uebrigen haben wir unsere Texte stillschweigend con-
stituirt.

Noch einige Worte iiber die Bedeutung der alten Metriker und
Rhythmiker. Wenn wir mit dem Systeme der Metriker gebrochen
haben, so konnten wir uns um so unbefangener dem Studium ihrer
Schriften hingeben und wir haben dies sogar mit einer gewissen Vor-
liebe gethan. Wir verdanken ihren Notizen nicht bloss schitzens-
weorthe Aufschliisse itber wichtige metrische Stilgattungen nicht mehr
erhaltener Dichter und iiber den historischen Zusammenhang einzelner
Metra, sondern es zeigt auch ihr System bei einem eingehenden vor-
urtheilsfreien Studium eine solche Schérfe und Consequenz, dass wir
solche Kategorien der Metriker, die von G. Hermann u. A. als un-
richtig verworfen waren, wie z. B. die devvdgrnre und xar ¢vrimd-
Qaav wwte, als vollig berechtigt, wenn auch als unzureichernd fiir
eine umfassendere Darstellung der Metrik hinstellen und die daraus
fliessenden Gesichtspunkte fiir unser metrisches System benutzen mussten.
Wir glauben, dass so die Metriker bei uns zu gleicher Berechtigung
nmit den Rbythmikern gekommen sind. - Wenn wir den letzteren einen
ganzen Theil dieses Werkes eingeriumt haben, so hatte dies in der
liickenhaften Gestalt ihrer Schriften und in der Schwierigkeit des Ver-
stindnisses seinen Grund, im Uebrigen sind die Kategorien des Aristo-
xenus und Aristides ebenso ungeeignet wie die des Heliodor und He-
phiistion, um einer umfassenden Darstellung der Metrik als Grundlage
zu dienen. Denn wihrend die Metriker vom Rhythmus abstrahiren
und nur das Husserliche Silbenschema der einzelnen Reihe und Verse
behandeln, sind die Rhythmiker nicht iiber die abstracten Elementar-
stitze ibrer Disciplin hinausgekommen, ohne auf die concrete Gestalt
der einzelnen Rhythmen einzugehen. Dennoch mussten fiir die vor-
liegende Bearbeitung die Sitze der Rhythmiker, weil sie hier zum
ersten Male fiir die Metrik herbeigezogen wurden, eine grossere Be-
deutung haben als die grosstentheils schon lange bekannten Lehren
der Metriker, mit denen die Wissenschaft nun schon Jahrhunderte
operirt hat. Dem rhythmischen Systeme der Alten verdanken wir
vor Allem die bisher so schwankende Theorie der Reihen; aus ihren
Sitzen iiber die wepédy, die yoovor folgt das Husserst wichtige Gesetz
der Synkope, welches die richtige Auffassung der sogenannten Anti-
spasten und der iibrigen scheinbar heterogenen Elemente der iambi-
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schen und trochiischen Strophen giebt; ihre Angaben iber die guduoi
pixtol, cUvderor, 6pdof und ddymior geben Aufschluss iiber die pHoni-
schen Strophen und deren freie antistrophische Responsion, iiber die
Basis, iiber die gemischten Antispaste und Choriamben, iiber die wahre
Natur des Dochmius*) — und so sind es noch viele andere Punkte,
welche unsere Wissenschaft der Metrik aus der Ueberlieferung der
Rhythmiker wieder aufzunehmen hat. Denn das, was die griechischen
Theoretiker Rhythmik und Metrik nennen, war im Leben der klassi-
schen Kunst eine untrennbare Einheit und ist erst durch die einseitige
Abstraktion der spiteren Zeit auseinander gerissen worden; aber es
gilt jetzt, das so lange Getrennte zu einer einzigen Wissenschaft zu
vereinen, einer Wissenschaft der Metrik, welche die antiken Metra
picht als Silbenschemata, sondern als den Ausdruck des Rhythmus
in der Sprache der Dichter behandelt und die Lehre von den rhythmisch-
metrischen Compositionsformen der Lyriker und Dramatiker als eine
Kunst der alten poetischen Technik hinstellt und fiir das Verstdnd-
niss der griechischen Poesie fruchtbar macht. Vielleicht wirft hier
Mancher die Frage auf, ob die Metrik durch die Vereinigung mit
der Rhythmik nicht auf ein der Philologie fremdes Gebiet, auf das
Gebiet des Musikalischen hiniibergefiihrt wird, ja es wird vielleicht
Mancher der Ansicht sein, dass ein letztes Verstiindniss der chorischen
Metrik ohne eine sogenannte musikalische Bildung nicht mdglich sei.
Wir miissen hierauf antworten, dass die Metrik mit dem gewdhnlich
sogenannten Musikalischen d. h. mit der Melodie und Harmonie ganz
und gar nichts zu thun hat. Es gab zwar auch bei den Alten einen
Rhythmus, der nicht in der poetischen Sprache, sondern bloss in der
Musik, nimlich in der Ay wmBdgieic und edineig zur Erscheinung
kam, aber fir uns ist dieser Rhythmus zugleich mit der alten In-
strumentalmusik zu Grunde gegangen, fiir uns liegt der Rhythmus
der Alten bloss in ihrer Poesie, als Metrum vor. Dass nun diese
rhythmische Poesie gewdhnlich als Gesang vorgetragen und durch In-
strumente begleitet wurde, dass also die rhythmische Aé£ig zugleich
Musik war, dies ist der Metrik vollig gleichgiiltig. Wer sich mit
griechischer Metrik d. h. mit der rhythmischen Form der griechischen
Poesie beschiftigt, der bedarf weder der Kenntniss der alten noch
der modernen Musik, er braucht weder Téne noch Noten, weder Ton-
arten noch die Regeln der Harmonie zu kennen; die wenigen Punkte,
welche der Metrik und Musik gemein sind, der rhythmische Fuss
oder Takt, die Reihe, die Arsis und Thesis liegen so sehr im Ge-
filhle eines Jeden, dass er nicht néthig hat sich diese Begriffe aus
der Musik zu erwerben. Auch ,der musikalisch Ungebildete* kann
die griechischen Metra nicht anders als rhythmisch d. h. nach dem
Takte lesen, wenn er sie nicht als Prosa lesen will.

*) Fir einzelne dieser Punkte sind die in der griechischen Rhythmik
von uns aufgestellten Ansichten modificirt und berichtigt, wofir wir die
Griinde an den betreffenden Stellen niher entwickelt haben.
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