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Erstes Capitel.

Einleitung in die griechische Metrik.
Gesagte und gesungene, rhythmuslose und rhythmisch-freie,
accentuirende und quantitirende Verse.

§ 1.

Aristoxenus iiber povy pel@duxy und Aoyuxr].

Die griechische Metrik (ueroiuxy émieriun oder zéyvn) be-
handelt die formale Seite der griechischen Poesie, insofern sich
dieselbe als der sprachliche Ausdruck der rhythmischen Formen
darstellt.

Durch den modernen Ausdruck ,Verslehre“ wird, was die
Griechen Metrik nennen, dem Inhalte nach vollstindig wieder-
gegeben.

Der Begriff des Verses wird im weiteren Verlaufe unserer
Darstellung niher anzugeben sein. Zunichst moge es geniigen,
das Wort ebenso wie den Vers der modernen Poesie zu verstehen.

Auch der moderne Vers ist der sprachliche Ausdruck des
Rhythmus. Nach einer aus dem deutschen Mittelalter stammenden
Terminologie ist der Vers entweder ein , gesungener oder ein
»gesagter” Vers, je nachdem er durch Gesang oder durch Sprechen
(Recitiren, Declamiren, Lesen) vorgetragen wird.

Diesen Unterschied kennt auch bereits Aristoxenus. Nach
Aristoxenus (erste Harmonik § 28) ist die Bewegung der Stimme
entweder eine gwvy Aoyix7 oder eine govy pedpdixy. Jene
kommt beim Aéysv, diese beim &dew zur Erscheinung. Beim
@dev des Verses tritt zum Rhythmus auch noch das gélog hinzu,
beim Aépeiv des Verses kommt es nur auf den Rhythmus an.

Der Rhythmus der gwvy Aopixri (Sprechstimme) ist nicht
ganz derselbe wie der Rhythmus der @wvy ped@duwy (der Sing-
stimme). Den Rhythmus der letzteren bezeichnet Aristoxenus
als den &v woveuxy rarréuevog gvduds.

R. WesTPEAL u, H. GLEDITSCH, allgem, Theorie der griech. Metrik. 1
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2 Erstes Capitel. Einleitung.

Vom zweiten Buche an behandelt die Rhythmik des Aristo-
xenus den Rhythmus der Singstimme. Das zweite Buch beginnt
mit dem Satze: ‘Ot uiv tov vduov mielovg elol @vesg xal
mole Tig avrey Exdery xel die tiveg altiag Tis avrig Ervyov
ngoonyoglag xal Tl aUTdY ExdoTy Umonsirer, v roig Eumeoedey
slonuévov. wviv 0F Nuiv megl avrov Asxréov Tov Ev povGLxi]
tatTopévor gvduov.

Unter za Sumgoedev ist das dem zweiten Buche voraus-
gehende zu verstehen. Im ersten Buche seiner Rhythmik hat dem-
nach Aristozenus den Rhythmus, welcher ausserhalb der Musik
zur Erscheinung kommt, behandelt, also auch diejenige gvduov
gvetg, welche in der vy Adoyuxr, in der Sprechstimme, zur
Erscheinung kommt d. i. den Rhythmus des gesagten Verses.

Vom ersten Buche der Aristoxenischen Rhythmik besitzen
wir nur abgerissene Fragmente. Unter ihnen kommen auch solche
vor, welche der Erorterung des Rhythmus im gesprochenen Verse
angehtren. Aber etwas Zusammenhingendes ergibt sich daraus
nicht.

Es ist daher ein unschitzbarer gliicklicher Zufall, dass
Aristoxenus auch in dem erhaltenen Anfange seiner ersten Har-
monik den Unterschied der Stimme beim Sprechen und beim
Singen erortert. Es ist unabweisbar, die betreffenden Paragra-
phen 25—28 der ersten Harmonik hier im Originale vorzufiihren:

§ 25. Ilgotov udv ovv amdvrov adTijg Tig xaTé TOmOV
Kivoewg tag diapogag dewoijoar Tiveg &l6l megariov.

naeng 0 povis Svvapdvng wwveicdar tov elonuévov avrov Ted-
mov O0vo Twés el (0éaw mwiicewg, 7 e Guveyns xel 7 diaeTy-
parex.

§ 26. Koaro ptv odv v ewveys tomov twe Ouckiévor gai-
verar 1 Qovy ti «ledfee ovtes g &v undawot feraudvy {n),
und én’ alrdv 16V megdrav xatd ye Y Tig alcdjGewmg pav-
taglov, daile qegouévy Guveyds uéyor Giomis. Kata 0% T
éréoav N dvopdousy diaernuaTixyy dvavring Qalvetal xvelcdar’
diafaivoven pag lotnowy avtyy énl wids taGewg, slre maiw Ep
évéoag, xal ToUTo molovGn Guveyhs — Afym 0F Guveydg xaTe TOV
1e0VvoY — vmegfaivovee uiv Tovg MEQLEOULVOVS VTO TGY TAGEDY
tomovg, loreuévy 8 én avrdv THV TAGERV Xl QPFepyousvn
tavtag povov avrtag uciwldely Adyerer xal nweicdar diacrnpe-
TNV AVRGLY,
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§ 1. Aristoxenus iiber Sing- und Sprechstimme. 3

§ 27. Anynréov 0t éxdregov tovrwy xarve TN Tig alodjeewg
povraciov’ mwoTegov utv yag duvvardv 1 advverov QoUNY Kvel-
6% xol madw lotacBar avriy éml pids tacewg Eréoeg foti
oxEPey xal WEOS TNV EVEGTOGAY Woayuetelav ovx avayxelov o
draxivijoar Tovtev Exdregov’ Omorépmg pag éyel, TO eUTd moLel
meog ye TO woloar TNV fuuedi xlvmey TR QoIS 4T THY
dAov mvneeoy.

‘Amdég yag Otev piv oUteo wwvirar 9 @ovy ©6Te pRdeuov
doxeiv ibracdar tf} axofj, Guveyy Afyouev taviny TV xlvReLY”
orav 0% crqvel mwov 0okece, slre malw dwafalvety Twe TomOV
pavy] xal TovTo moujGace madiw Ep Eréoag TaGews oTiver 0ofy
xal tovTo éveddal moweiv @auvoudvy Gvveydg Oiatedij, dieoTnua-
T TRV TOLavTNY RIvnoww Adpouev.

§ 28. Tyv pdv ovv Guveyy Aoyuy &lval @ausv, dixdepo-
VoY pog queY oUTMS 9 POV KVETaL XUTE TOTOV BoTE undeuod
doxsiv Toracdar. Kove 0t tqv érégav v dvopdfousv diaernua-
TN dvavriog mépuxe plyveador diie yae lotecdel ve doxel
xal WEvTEG TOV TOUTO QEUVOuEvov moislv oUxére Afpey qaely
ald’ ddew. Aidmeg dv T diedéysodar pevyopsy To (erdvar TR
povijv, év uy dia mddog mort &lg ToravTRY XVNOLY AVEyRAGIE-
uev Adsiv, v OF v peApdeiv Tovvavriov mooduev, TO uiv yag
evveyts @evpousy, 10 8 Eordver Ty Qoviy @g poAiete diwxo-
pev. 060 pag pdilov éxdotny TOV QOVEY ulev Te xol icrnxviav
el Ty adTy moujcousy, ToGovTe gaiverer vi aledrice o wélog
axgiPéoregov.

Ore wiv ovv 000 mwvijewy 0v6GY xare TOmOV TS POV
N wtv evveyns Aoyt tilg omwv, 7 O OwaeTnuarixy pededixy,
oyedov Oniov éx tev elonuévev.

Aus meiner deutschen Uebersetzung und Erkldarung des
Aristoxenus sei dem griechischen Texte folgendes hinzugefiigt.

§ 25. Zuerst sind die Unterschiede der nach der Hohe und
nach der Tiefe zu (nach rdumlichen Dimensionen) fortschreitenden
Stimme anzugeben. {Wenn némlich eine Stimme von der Tiefe
in die Hohe hinaufsteigt, oder von der Héhe in die Tiefe hinab-
steigt, so nennen wir ihre Bewegung eine topische (xare zomov
xlvneig), da sie gewissermassen einen Raum (von oben nach
unten, oder von unten nach oben) durchschreitet.> Fiir jede
Stimme aber, die sich in der angegebenen Weise zu bewegen
vermag, ist eine zweifache Art der Bewegung zu unterscheiden,

die continuirliche und die discontinuirliche Bewegung.
1%
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4 Erstes Capitel. Einleitung.

§ 26. In continuirlicher Bewegung durchschreitet die
Stimme einen Raum (so erscheint es wenigstens der sinnlichen
Wahrnehmung) in der Weise, dass sie nirgends linger verweilt,
auch nicht (wenigstens nicht nach dem Eindrucke der Empfin-
dung) an den Grenzen {der einzelnen Abschnitte), sondern con-
tinuirlich bis zum Aufhbren sich forthewegt.

In der zweiten Art der Bewegung, der discontinuir-
lichen, scheint sie sich in der entgegengesetzten Weise zu
bewegen. Beim Fortschreiten ndmlich verweilt sie auf einer be-
stimmten Tonhohe, dann wieder auf einer anderen. Und wenn
sie dies ununterbrochen thut — ich meine ununterbrochen der
Zeit vach — dergestalt, dass sie die Stellen, an welchen eine
Tonstufe an die andere grenzt, unbemerkbar durchschreitet, auf
den Tonstufen selber aber verweilt und blos diese vernehmbar
werden ldsst, so sagen wir von ibr, sie fithre eine Melodie aus
und befinde sich in discontinuirlicher Bewegung.

§ 27. Beides aber, was wir hier als Bewegung bezeichnet,
miissen wir in dem Sinne auffassen, wie es sich unserer sinn-
lichen Wahrnehmung gegeniiber darstellt; ob es modglich oder
unmdglich ist, dass die Stimme sich {von einer Tonstufe zur
anderen) bewege und dann {eine Zeit lang) auf einer Tonstufe
verharre, das gehort einer anderen Untersuchung an und ist fiir
unsere Wissenschaft der Harmonik unwesentlich: wie es sich
auch verhalte, fiir die Scheidung der emmelischen Bewegung der
Stimme von der nicht emmelischen ist es von keiner Bedeutung.

Kurz, wenn die Bewegung eine solche ist, dass sie den Ein-
druck auf das Gehor macht, als ob sie nirgends ruhig verweile,
so nennen wir dieselbe eine continuirliche; wenn sie aber den
Anschein gewihrt, als ob sie an einer Stelle ruhig verweile,
darauf einen Ort {von einer Tonstufe zur anderen) durcheile
und wenn sie dies fortwdhrend abwechselnd bis zum Aufhéren
zu thun scheint, dann nennen wir diese Bewegung eine discon-
tinuirliche.

§ 28. Die continuirliche Bewegung nun heisst bei uns
Sprechen, denn wenn wir uns mit einander unterreden, dann
macht die Stimme eine derartig topische Bewegung, dass sie den
Anschein hervorruft, als ob sie an keiner Stelle anhalte. In
der zweiten Art der Bewegung, der discontinuirlichen, zeigt sich
das entgegengesetzte, indem sie vielmehr den Eindruck macht,
als ob sie an bestimmten Stellen ruhig verweile; von demjenigen
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§ 1. Aristoxenus tiber Sing- und Sprechstimme. D

aber, der dies zu thun scheint, sagen wir alle nicht mehr, er
spreche, sondern er singe.

Dem entsprechend vermeiden wir es, beim Reden die Stimme
ruhig anzuhalten, wir miissten denn etwa durch eine leiden-
schaftliche Erregtheit getiieben werden, in eine derartige Be-
wegung zu verfallen. Beim Singen aber vermeiden wir gerade
umgekehrt die continuirliche Bewegung und suchen die Stimme
so viel als moglich verweilen zu lassen; denn je mehr wir jeden
Ton als einen fiir sich geordneten, einheitlichen und stetigen
zum Vorschein kommen lassen, um so klarer wird das Melos
von der sinnlichen Wahrnehmung aufgefasst. Dass also von
beiden Arten der topischen Bewegung der Stimme die continuir-
liche als Sprechen, die discontinuirliche als Singen sich darstellt,
erhellt, denke ich, aus dem Gesagten.”

In nichstem Zusammenhange mit dieser Auseinandersetzung
steht § 42 der ersten Harmonik:

§ 42. Tovrwv O ovrwg dpwoioudvay & xal moodinenué-
vov megl {(Tov povewxov) widovg dv ely quiv megaréov vmo-
Tun@oer Tl mor fotlv 1) @U6ELs avrod. ‘Ot piv ovv dwernue-
nxy v adrg 0l TNV TS Qovis xvneww &var mooslgnTaL, GoTE
0D pe Aoy@dovs xeyweLeTaL TOUT) TO WOVGLROV wélog Afperan
yao 0N xal Aoy@dés v pélog, TO Guyrslusvov éx TGV MPOGEOILGY
v &v toig Svduacw’ Quaxov pag To mirelvaw wel dviévol év
10 diodeyeedar.

Zu deutsch:

»Nach diesen Definitionen und vorliufigen Eintheilungen
{von Klang, Intervall und Systemen) haben wir den Versuch
zu machen, die Natur des musikalischen Melos im Umrisse zu
erortern.

Dass in demselben die discontinuirliche Bewegung der Stimme
vorhanden sein muss, ist frither gesagt (§ 25. 28>, so dass sich
hierdurch das musikalische Melos vom Melos des Sprechens unter-
scheidet; denn wir haben dort ausgefiihrt, dass auch beim Sprechen
ein durch die Wortaccente gebildetes Melos vorkommt: das
Hinaufsteigen und das Hinabsteigen {von tieferen zu hoheren
Accenten und umgekehrt) ist eine natiirliche Eigenschaft auch
der Sprache.”

Aus der Rhythmik des Aristoxenus steht folgendes bei Psellus
§ 6 erhaltene Fragment mit den erliuterten Sitzen der ersten
Harmonik in sachlichem Zusammenhange:
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6 Erstes Capitel. Einleitung.

Tov 0t gvdubopsvav Exaerov obite mwveitar 6vveyos ovre
noeuel, dAd’ fvadddE. xal Ty piv fosulav enualver T6 ve Gyfua
xel 6 @Odyyog xal % cvideBy. ovdevdg yag TovreY feTly aledi-
6oL dvev Tov foeuficar v 0% xvnewy 1) pevdfacig B amd
oyijuaros nl oxfjue, xal 7§ dmd @¥dyyov éml @ddyyov, xal 7
ano cvidefis éml ovidefryv. elal 0t of plv UmO THV YNeswéy
HaTEYOPEVOL YOOVOL pva@gipor, of 0t Vmd rov wvijceav Gyve-
otor O GuxQOTyTR GOIEQ OQoL TLwds OvTeg THY VMO THV 7)QE-
LBV ROTELOUEVOY 1o0vav. vonTéov OF xel TovTo OTL TGV GUI-
MAGY GUOTHURTOY EXadTov ov) Opolwg 6Uyxetar &% T& Tov
PYOQIUOY JO0VOY *eTE TO OGOV xal &% TGOV dyveeTev, el
éx ulv 1OV progluev xeTd TO M0G0V A5 X UEQBY TLYOV GUy-
neror To GuoTiuera, & 0k TGV ayvacrev o & tdv diogr-
EovTov Tovs pYeQluovs xerd TO TOGOY %E0VOUS.

Zu deutsch:

,Von den Rhythmizomena ist ein jedes ein derartiges, dass
es weder continuirlich in Bewegung, noch continuirlich in Stitig-
keit ist, sondern dass das eine mit dem anderen abwechselt.

Der Statigkeit gehort das orchestische Schema, der Ton und
die Silbe (des gesungenen Verses) an, denn nichts von diesen
dreien kann wahrgenommen werden, ohne dass eine Statigkeit
vorhanden wire.

Der Bewegung dagegen gehort der Uebergang von einem
orchestischen Schema zum anderen, von einem Tone zum anderen,
von einer gesungenen Silbe zur anderen an.

Die von dem Stitigen ausgefiillten Zeiten sind die wahr-
nehmbaren, die von der Bewegung ausgefiillten die nicht
wahrnehmbaren Zeiten: nicht wahrnehmbar wegen ihrer Klein-
heit, indem sie die Grenzen der von den stitigen Elementen aus-
gefiillten Zeiten sind.

Zu beachten ist auch dies, dass jedes der rhythmischen
Systeme nicht in gleichartiger Weise aus den der Quantitit nach
wahrnebmbaren und nicht wahrnehmbaren Zeiten zusammen-
gesetzt ist. Vielmehr bilden die der Quantitit nach wahrnehm-
baren Zeiten die Bestandtheile des Systemes, die quantitativ
nicht wahrnehmbaren bilden die Grenzen der quantitativ wahr-
nehmbaren.

Also der Uebergang von einem stitigen Theil des Rhythmi-
zomenon zum anderen ist ein unendlich kleiner der Zeit nach.”

Die Anschauung des Aristoxenus, die sich in den angezogenen
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§ 1. Aristozxenus iber Sing- und Sprechstimme. 7

Paragraphen seiner Harmonik und in dem bei Psellus erhaltenen
Fragmente seiner Rhythmik ausspricht, lisst sich folgender-
massen zusammenfassen:

In jedem Rhythmizomenon (vgl. Griech. Rhythm.? 8. 58 ff.)
gibt es Momente der Ruhe (geuie) und Momente der Bewegung
(xévneig). Momente der Ruhe sind die Tone, die (gesungenen) Sil-
ben; Momente der Bewegung sind die Uebergiinge von dem Tone
zum folgenden Tone, von der gesungenen Silbe zur gesungenen Silbe.

Was in dem Rhythmizomenon durch Momente der Ruhe
gebildet wird, also die Tone, die gesungenen Silben, sind ypovor
yvidgiuor kot T0 wocov; was durch die Momente der Bewegung
gebildet wird, die perafdosg, sind yodvor ayveeror xave O
moaév, sind die der Zeit nach unendlich kleinen Grenzen der
XOOVOL PVEQLUOL.

Dies besagt das Fragment der Rhythmik. Eben .weil es
Fragment ist, ist darin nicht angegeben, dass von gesungenen,
nicht von gesprochenen Silben die Rede ist. Aus dem betreffenden
Paragraphen der Harmonik ist dies zu erginzen.

Hiernach besteht nach Aristoxenus die x{vnois poviys in der
Aufeinanderfolge der Téne und gesungenen Silben, welche sich
durch die der Zeitdauer nach unendlich kleinen perafaaeg an-
einander reihen,

Im govewxdv uéhog (Gesang- und Instrumentalmusik) fiihren
die gesungenen Silben eine diaernuoTixy xivneig, d. i. eine dis-
continuirliche oder eine discrete Bewegung aus. Dieselbe macht
auf unser Gehdr den Eindruck, als ob die singende Stimme auf
einer jeden Silbe ruhig verweile, um mit einer der Zeit nach
unendlich kleinen perafacig zu einer anderen Silbe des Gesanges,
auf der sie ebenfalls ruhig verweilt, iiberzugehen und in dieser
Weise weiter bis zum Ende des Gesanges.

Fiir das dopwdes uélog dagegen, wo die Silben @hnlich wie
dort durch die verschiedenen Wortaccente der Tonhthe nach
verschieden sind, bietet sich unseren Sinnen der Anschein, als
ob die Silben in einer continuirlichen Bewegung sich befinden;
wir haben das Gefiihl, als ob die Sprechstimme nur Ueberginge
von einer Silbe zur anderen mache, ohne dass der einzelnen Siibe
das Moment der Stitigkeit, der 7gepie, eigen sei. Wir haben
ein Wohlgefallen daran, dass die gesungenen Silben stitig sind.
Beim Sprechen vermeiden wir es, dass die Stimme sich in
Momenten des Stitigen (dies sind die fgsular) bewegt; hochstens
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8 Erstes Capitel. Einleitung.

wenn man im Affect redet, ist es natiirlich, dass bestimmte
Silben, auf denen ein besonderer Nachdruck liegt, linger ge-
halten werden. Ausser im Affecte ist die gesprochene Silbe ein
100v0g &pvweTog xavd 10 M0G0V, eine Silbe, deren Zeitdauer dem
Zeitmasse nach nicht zu bestimmen ist. Im Gesange werden die
Silben nach dem yoovos modtog gemessen, beim Sprechen ist
das nicht moglich, da ldsst sich an die Silbe dies Zeitmass
nicht anlegen. Die gesungene Silbe ist ein yodvog povdenyuog
oder ein yodvog dlompos oder ein zolommog u. s. wi; die ge-
sprochene Silbe entzieht sich der rhythmischen Massbestimmung.
Freilich ist die gesprochene Silbe z@ linger als die Silbe 7o,
aber die Zeitdifferenz zwischen der langen und kurzen Silbe beim
Sprechen ist dyveoerog. Wir konnen uns leicht zum Bewusstsein
fithren, dass beim Sprechen die lange Silbe linger als die kurze
ist, wir brauchen nur eine Secundenuhr in der Hand in dem
nimlichen Zeitraume die nimliche kurze Silbe wiederholt aus-
zusprechen und dann in demselben Zeitraume irgend eine Linge
mehrere Mal hinter einander zu wiederholen. Dann werden wir
alsbald die Erfabrung machen, dass in jenem Zeitraume, einer
Zeit von so und soviel Secunden, eine grissere Anzahl von Kiirzen
als von Lingen sich aussprechen lisst, dass also auf die einzelne
Linge eine ldngere Zeit als auf die einzelne Kiirze kommt.
Davon vermégen wir uns zu tiberzeugen. Aber der Zeitdifferenz
zwischen der einzelnen Linge und der einzelnen Kiirze vermogen
wir uns nicht bewusst zu werden.

Es besteht ein Unterschied zwischen demjenigen yodvog
dyv@eTog xate O moedv, welcher auf die lange und kurze Sprech-
silbe kommt, und zwischen demjenigen yodvos dyvwerog xazre To
moeov, welcher auf die perafacig kommt: jener ist linger als
dieser. Lége uns das betreffende Citat des Psellus nicht als ab-
gerissenes Fragment, sondern im Zusammenhange des ganzen
Abschnittes vor, so wiirden wir den von Aristoxenus selber dar-
gelegten Unterschied der beiderseitigen yoovor dyveeror xare 7o
mogov mit Aristoxenus’ eigenen Worten vor uns haben. Denn
offenbar ist jemer Abschnitt der Aristoxenischen Rhythmik der-
selbe, auf welchen die erste Harmonik bei der Erérterung der
continuirlichen und discontinuirlichen Stimme verweist § 27 ,,évé-
oas £6Ti oufypewg mal mPOg TRV SveoTdcav moayuarsiav 0UX
avayxaiov T0 Olaxvios TovTOY ExdTEQOV™).

*) Die nahe Beziehung, welche zwischen unserer Stelle der ersten Har-
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§ 1. Aristoxenus iiber Sing- und Sprechstimme. 9

Soviel ist jedenfalls festzuhalten: nur aus der Combination
der drei vorgefilhrten Stellen des Aristoxenus lisst sich dessen
Ansicht iiber den Unterschied der Sprechstimme von der Sing-
stimme erkennen. Was er iiber die erstere sagt, macht genau
den Eindruck, welchen auch wir modernen Menschen beim ge-
wohnlichen Sprechen empfinden: die Silben folgen so rasch auf
einander, dass wir nicht im Stande sind ibre Zeitdauer zu messen,
obwohl wir uns bewusst sind, dass die einen Silben kurz, die
anderen lang sind. Die alten Griechen sprachen ihre Sprache
in dieser Beziebung genau wie die heutigen Neugriechen, wie
die Deutschen und wie die Englénder.

Meine deutsche Uebersetzung und Erliuterung des Aristo-
xenus war es, welche dies zuerst ausgesprochen hat.

Henri Weils Recension dieses Buches im Journal des savants,
Février 1884, kann sich damit nicht befreunden. Es heisst dort
p. 113: ,Je ne puis découvrir dans cette page d’Aristoxéne rien
qui touche & la durée des syllabes. Je crois que le débit des
vers grecs différait essentiellement de celui des vers allemands
ou anglais. Comment les différences de quantité, qui tiennent
une si grande place dans la composition oratoire, auraient-elles
été effacées dans la recitation des vers? Ce que les anciens
nous disent du nombre oratoire prouve que les bréeves et les
longues se marquaient trés nettement dans le discours, et que
I'étendue des sons, 1'élément matériel du langage, prévalait dans
les langues antiques et leur donnait ce caractére plastique qui
distingue l'art des anciens et le tour de leur imagination.”

Dass die griechischen Redner die Linge und Kiirze der
Vocale genau beachtet haben, steht iiber allem Zweifel fest. Diese
Thatsache wird aber durch die von mir gegebene Interpretation
des Aristoxenus keineswegs in Abrede gestellt. Auch die Deut-
schen und die Englinder konnen gar nicht anders sprechen, als
dass sie die langen Vocale als Lingen, die kurzen Vocale als
Kiirzen zu Gehor bringen; nur ist die alte Schulregel, welche
monik und unserem Psellianischen Fragmente der Rhythmik besteht, erklart
auch die dort § 26 von der Sixernuarinij gebrauchten Worte Siafaivoven
yao lomyowy avey #ni pids tdosws, slta milw d@’ frégus, nal Tovro motovow
cvveyds — Aéyw 0t cvveyods xera Tov yebvor. Ks wire nicht leicht
einzusehen, weshalb Aristoxenus auch bei der dixernuatiny xuivneis den
Ausdruck evveyds gebraucht, wenn nicht die Aristoxenischen Worte Tow
0t Gvduwiloudvoy Fxaorov ovte wiveltar cuveyws ovrs nospel, ail’ dvalldE
bei Psellus erhalten wiren.
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10 Erstes Capitel. Einleitung.

sich aus Quintilian auch in die modermen Theorien der Bered-
samkeit eingedringt hat, dass die Linge die doppelte Linge der
Kiirze habe, fiir die gesprochene Sprache unrichtig. Diese Regel
hat zuerst Aristoxenus, jedoch fiir die gesungene Sprache, auf-
gestellt. Fiir die gesprochene Sprache gilt sie nicht. Die lange
Silbe hat zwar auch hier eine lingere Dauer als die kurze, aber
um wie viel die Linge linger als die Kiirze ist, das vermégen
wir nicht zu empfinden. So war es auch in der Sprache der
griechischen Redner, so ist es in der Sprache der grossen eng-
lischen Redner. Ein Sir Robert Peel hat sicherlich die Lingen
und Kiirzen seiner Sprache ebenso genau eingehalten wie Demo-
sthenes die Quantitit des Altgriechischen beachtet hat, und
unsere deutsche Beredsamkeit, die sich ja zu einer bedeutenden
Hohe emporgerafft hat, macht es nicbt anders. Quintilians Schul-
regel freilich, die dieser iiber die Silbenprosodie aufgestellt hat,
kommt weder in der englischen, noch in der deutschen Bered-
samkeit zu ihrem Rechte, so wenig sie fiir die Beredsamkeit des
Alterthums jemals Geltung gehabt hat. Was Henri Weil zu
Gunsten der griechischen Beredsamkeit gegen meine Interpreta-
tion des Aristoxenus einwendet, beruht wohl eben nur auf der
Ansicht, dass bei den alten Rednern die Liinge das Doppelte
der Kiirze gebildet habe. Meine Ansicht ist vielmehr diejenige,
dass die alten griechischen Redner dieselben Normen der Prosodie
wie die englischen und deutschen Redner beachteten.
Im Einzelnen sagt Weil: ,Aristoxéne dit qu’il y a des sons
plus aigus et plus graves dans le discours ordinaire, comme dans
le chant. Mais quand on chante, chaque son est discret, la voix
garréte sur un son déterminé, le fait durer; et, quand elle passe
ensuite & un autre son, la transition se fait brusquement et en
sautant, pour ainsi dire, l'intervalle qui sépare les deux sons.“
Hiermit bin ich durchaus einverstanden, auch mit Weils Schluss-
satze, denn ,la transition® die perafacig ist nach Aristoxenus
auch im Gesange ein ypovog dpvwmertog xate o mo6ov. Aber
was Henri Weil jenem seinem Satze hinzufiigt, damit kann ich
nicht einverstanden sein. Er fiigt hinzu:
»Au contraire, quand on parle, la voix parcourt cet inter-
valle, elle monte et descend la gamme d’'une maniére
continue et ne soutient pas & la méme hauteur durant
un temps appréciable.”

Wenn ich nur verstehen konnte, was das Wort ,cet intervalle“
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