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Wihrend von den drei Disciplinen der musischen Kunst der
Griechen die griechische Metrik durch G. Hermann und A. Béckh
begriindet, die griechische Rhythmik durch Béckh unter leb-
hafter Theilnahme Hermanns in energischen Angriff genommen
wurde, muss den Ruhm, die wissenschaftliche Bearbeitung der
griechischen Harmonik begriindet zu haben, August Bockh allein
fiir sich in Anspruch nehmen.

Bockhs Arbeiten iiber griechische Harmonik wurden durch
Friedrich Bellermann in der erfolgreichsten Weise fortgesetat.
Insbesondere ist es die griechische Semantik d. i. die Notenkunde,
welche durch Friedrich Bellermann in den meisten Punkten fiir
alle Folgezeit endgiiltig festgestellt worden ist. Auch was Beller-
mann iiber die griechischen Tonoi d. i. Transpositionsscalen eruirt
hat, wird bleibendes Resultat sein. Seine Arbeiten waren hier
lediglich quellenmiissige im Sinne Bockhs. Bezliglich des Ge-
brauches, welchen die griechische Musik von ihrer Chromatik
und Enharmonik machte, glaubte Bellermann der alten Ueber-
lieferung seinen Glauben versagen zu miissen: die sogenannten
Chroai, sofern in denselben solche Intervalle, welche der heutigen
Musik fremd sind, vorkommen sollen, erklirt Friedrich Bellermann
fiir lediglich theoretische Deductionen, welchen die Grundlage der
Praxis gefehlt habe.

Die reichhaltige Ueberlieferung des Ptolem#us iiber die prak-
tische Musik seiner Zeit hiitte es ausser Frage stellen miissen,
dass damals unsere heutige diatonische Tonleiter, Syntonon dia-
tonon genannt, bei den Kitharoden und Lyroden der Trajani-
schen und Hadrianischen Epoche so gut wie gar keine Anwen-
dung mehr fand, dass vielmehr (unsere Transpositionsscala ohne
Vorzeichnung vorausgesetzt) an der Stelle, wo bei uns die Kldnge
¢ und f vorkommen, bei den Melopoioi der damaligen Kaiser-
zeit merklich tiefere Tonstufen gebraucht wurden. Diese Nicht-

© in this web service Cambridge University Press www.cambridge.org



http://www.cambridge.org/9781108061506
http://www.cambridge.org
http://www.cambridge.org

Cambridge University Press

978-1-108-06150-6 - Theorie der Musischen Kiinste der Hellenen: Volume 2:
Griechische Harmonik und Melopoeie

Rudolf Westphal

Frontmatter

More information

Vi Vorwort.

beachtung des Ptolemius ist der einzige schwache Punkt der
Bellermannschen Untersuchungen.

Um die Auseinandersetzungen des Ptolemius iiber die prak-
tische Musik seiner Zeit verstehen zu konnen, muss man vorher
ermittelt haben, dass dort die Klangnamen Hypate, Mese, Trite,
Nete u. s. w. nicht in der Bedeutung, welche dieselben bei Ari-
stoxenus und den iibrigen Musikern des Griechenthums haben,
angewandt sind, sondern in derjenigen, welche Ptolemius selber
als Onomasia kata Thesin bezeichnet. In seiner Edition des
Anonymus de musica kommt auch Bellermann auf die thetische
Onomasie des Ptolem#us zu sprechen; aber ganz gegen die ge-
wohnte Akribie, durch welche Friedrich Bellermann in allen
seinen Forschungen sonst so bewundrungswiirdig ist, lisst er die
Erklirung, welche der erste und bisher einzige Herausgeber und
Interpret der Ptolemiischen Harmonik von der betreffenden Stelle
gegeben hatte, unberiicksichtigt.

Als ich die erste Auflage meiner griechischen Harmonik
niederschrieb, stellte ich, dem gesunden Urtheile der Mitfor-
scher vertrauend, ohne gegen die Ansicht des von mir hoch-
verehrten Forschers Bellermann eine Polemik zu erdffnen, kiirz-
lich dar, was Ptolemius unter der thetischen Onomasie versteht,
und glaubte dies um so eher thun zu diirfen, als ich von der
Stelle keine andere Interpretation zu geben hatte als diejenige,
welche bereits vor 200 Jahren von dem ersten und einzigen
Herausgeber des Textes gegeben wurde. Nach dem Erscheinen
meiner griechischen Harmonik erster Auflage sagte von ihr
ein Fachgenosse, Herr Dr. C. v. Jan in den Jahrbiichern fiir
classische Philologie 1864 8. 587: ,Das Buch bleibt hinter den
davon gehegten Erwartungen nicht zuriick, sondern das grosse
schopferische Talent des Verfassers bekundet sich hier noch
augenscheinlicher als in seinen fritheren Werken. Die spirlich
vorhandenen Nachrichten iiber die Musik der alten Griechen
sind hier mit so grosser Umsicht und so allseifiger Combination
benutzt, dass dieser Zweig der Wissenschaft, fiir den seit dem
Jahre 1847 nichts Erhebliches geleistet worden war, jetzt auf
einmal einen ungeheuren Fortschritt gemacht hat.“

Darauf wurde mein Buch von dem Gymnasialdirector A. Ziegler
in Lissa besprochen: ,Untersuchungen auf dem Gebiet der Musik
der Griechen: Ueber die évopaeie xare 9é6iv des Ptolemius.
Hier heisst es: ,Die Art, wie Westphal die évopadie xara déow
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versteht und zu weiteren Folgerungen benutzt, weicht von allen
fritheren Auffassungen ab und bringt eine so ginzliche Umwil-
zung in das System der griechischen Musik hinein, dass es einer
genaueren Priifung bedarf, um Bedeutung und Werth dieser Be-
zeichnungsweise der Musiktone festzustellen und sich zu iiber-
zeugen, ob die daraus gewonnenen Resultate Anspruch auf
Anerkennung haben. Westphal meint, es habe nur an der Un-
achtsamkeit und dem Missverstehen der neueren Forscher gelegen,
dass alle diese Resultate nicht schon lingst bekannt geworden
selen; der Herausgeber der aguovixo des Ptolemdus, Johannes
Wallis, ist der einzige, dem er zuspricht, die dvouasle xera
@€éouv richtig verstanden zu haben; Bellermann in der Einleitung
zum Anonymus habe dieselbe zwar erkldrt, aber am Ende doch
falsch verstanden. Allein da Wallis sich vielmehr mit Bellermann
in Ueberelnstimmung befindet als mit Westphal, und man sich
bei einem gerade im Fache der griechischen Musik so bewan-
derten und verdienten Forscher, wie Bellermann, nicht leichthin
an dem Vorwurfe der Unachtsamkeit und des Missverstehens
betheiligen darf, so ist Vorsicht nothig und die Entscheidung
wichtig, ob und von wem die Sache richtig verstanden worden ist.

,Um aber eine Vorstellung von der Wichtigkeit der vor-
liegenden Frage zu geben, muss ich hier im voraus gleich daran
erinnern, dass in Westphals ‘Harmonik und Melopdie der Grie-
chen’ auf die Lehre von der dvopaeie xare 9é6iv zunichst die
Erklirung einer Stelle aus den Problemen von der zweifelhaften
Autoritdt des Aristoteles gegriindet wird, wonach die péon xare
déov, d. h. der vierte Ton von der Tiefe her, der wichtigste
Ton in einer jeden (Tonart oder) Octavengattung sein soll. Hieraus
wird dann weiter gefolgert, dass in jeder derselben nicht die
Tonica der Grundton sei*), sondern die Quart, welche zugleich die
Eigenthiimlichkeit habe, mit ihrer Quint, das ist so viel wie mit
der Tonica, den melodischen Satz zu schliessen. Dieselbe Tonart
konne jedoch auch mit ihrer Prime oder mit ihrer Terz schliessen
und bringe dann wieder zwei neue Octavengattungen hervor. Es
gebe iiberhaupt in der griechischen Musik fiinf Grundoctaven, die
mit der Quint schlossen und auf die sich anderweitige sechs
Meodificationen derselben griindeten, welche mit der Prime oder
mit der Terz schlossen — eine vollstindig neue Lehre, die zu-

*) Ist von dem Berichterstatter missverstanden.
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nichst den Schein erweckt, als sei die mittelalterliche Lehre
von den authentischen und plagalischen Tonarten in einer noch
grosseren Ausdehnung durch Hinzufiigung ganz neuer, weder in
der alten noch in der neuen Musik bisher bekannter
Tonarten auf das Alterthum iibertragen worden. Ausserdem
beruft sich Westphal bei seinen iibrigen Untersuchungen, d. h. bei
denen iiber die yoder, hiufig auf seine Erklirung der dvopacie
xote dé6v, so dass es um so nothwendiger erscheint, ihre
Richtigkeit zu priifen,“

Ziegler meint: weil der durch Besonnenheit und Gewissen-
haftigkeit ausgezeichnete Forscher Friedrich Bellermann von der
thetischen Onomasie eine andere Erkldérung gegeben habe, so
werde Westphals Interpretation unmoglich richtig sein. Das
letztere glaubt Ziegler durch seine Abhandlung im vollsten Masse
nachgewiesen zu haben: Bellermanns Auffassung der thetischen
Onomasie sei die richtige, die thetische Mese, Hypate, Nete sei
in der That, wie Bellermann behaupte, mit der dynamischen
dem Klange nach identisch; die von mir gegebene Interpretation
sei verfehlt und mit ihr zugleich alle jene Consequenzen iiber die
Ptolemdischen und Platonischen Scalen dzmé zijg 5} 6s vojrng
und toitng, die Tonarten mit schliessender tonaler Quinte und
Terz, welche ich auf Grundlage meiner Interpretation der theti-
schen Onomasie fiir die griechische Harmonik gefolgert habe.

Schon die ndichste Generation wird kaum mehr fir moglich
halten, dass man in der jetzigen dem Herrn Ziegler fast all-
gemein nachgesprochen hat, es konne in der Musik weder auf
der tonalen Terz noch auf der tonalen Quinte geschlossen werden,
wihrend doch in den Lehrbiichern der musikalischen Theorie die
Eintheilung in vollkommene Ganzschliisse (auf der Tonica) und
in unvollkommene Ganzschliisse (auf der Terz- und Quintlage
des tonischen Dreiklanges) gelehrt wird. Die ,vollstindig neue“
Anschauung, die ich nach Ziegler in die griechische Musik hinein-
gebracht haben soll, ist eben die, dass ich den Griechen die
unvollkommenen Hauptschliisse der christlichen Musik vindicirte.

Fir die diatonische Musik der Griechen sind mit dieser
Erkenntniss so gut wie alle Dunkelheiten geschwunden, so dass
man von diesem Gebiete im allgemeinen sagen darf, die grie-
chische Harmonik sei durch die mit dem Anfange der sechziger
Jahre auf sie verwandten Studien ebenso klar wie die griechische
Rhythmik geworden. Der Satz freilich, dass bei den Griechen
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die unvollkommenen Hauptschliisse der Musik mindestens ebenso
beliebt waren wie die vollkommenen, wird unseren Musikfor-
schern auffallend genug erscheinen, diirfte aber streng genommen
kaum mehr befremden, als in der griechischen Musik das Vor-
kommen fiinfzeitiger Takte, welche in der modernen Musik nur
sehr ausnahmsweise angewandt sind.

Die nicht-diatonische Musik der Griechen, welche Inter-
valle zuldsst, welche kleiner als der Halbton und der modernen
Kunst v6llig fremd sind, wird leider wohl immer der Wissenschaft
ein Riithsel bleiben. Was die alten Quellen dariiber iiberliefern,
ldsst sich zwar zusammenstellen, aber begreifen ldsst es sich
nicht. Der nicht-diatonischen Musik haben mich meine Studien
offen gestanden nicht eigentlich n#her gefiihrt: sie erwartet ihre
Aufkliarung von der Arbeit der folgenden Generationen.

Fiir die diatonische Musik ist mir der Vorwurf gemacht,
dass ich mich allzusehr durch Vorstellungen habe leiten lassen,
welche der modernen Musik entnommen seien. Aber als meine
erste Auflage der griechischen Harmonik zum ersten Male eine
von der fritheren abweichende Ansicht iiber die Melodieschliisse
darlegte, da wusste ich von den vollkommenen und unvoll-
kommenen Ganzschliissen der modernen Musik nur dieses, dass
die schwibischen Volkslieder den Terzenschluss lieben. Der Ge-
danke an diese schwiibischen Volksmelodien musste mich in
der Gewissheit bestirken, dass es schwerlich ein zurechnungs-
fihiges Urtheil war, welches Herrn C. v. Jan zu dem Ausrufe
veranlasste: , Fort also mit den unmoglichen Terzenschliissen
und den ebenso unwahrscheinlichen Schliissen auf der
Quinte!¥

In unserer modernen Musik hat man die Terz- und Quinten-
schliisse weniger in den Instrumental- und Vocalcompositionen
upserer klassischen Meister zu suchen, als vielmehr in dem
deutschen Liede. Wihrend ich dies schreibe, werden hier in
Biickeburg von einer Concertsingerin aus Hannover folgende
Lieder mit unvollkommenem Ganzschlusse vorgetragen:

1) aus dém Trompeter von Sikkingen: ,,Ach nun sind es schon zwei
Tage, dass ich ihn zuerst gekiisst. Das Lied schliesst in der tonalen
TERZ.

2) aus dem Trompeter von Sikkingen: ,Das ist im Leben hisslich
eingerichtet, dass bei den Rosen gleich die Dornen stehn‘. Bei der
ersten Strophe horen wir den Schluss in der tonalen QUINTE, ebenso
bei der dritten und bei der fiinften Strophe.

© in this web service Cambridge University Press www.cambridge.org



http://www.cambridge.org/9781108061506
http://www.cambridge.org
http://www.cambridge.org

Cambridge University Press

978-1-108-06150-6 - Theorie der Musischen Kiinste der Hellenen: Volume 2:
Griechische Harmonik und Melopoeie

Rudolf Westphal

Frontmatter

More information

X Vorwort.

3) aus dem Trompeter von Sikkingen: ,,Jetzt geht er hinaus in
die weite Welt, hat keinen Abschied genommen*. Die erste Strophe
schliesst in der tonalen TERZ.

4) C. Reinecke, am Felsenborn: ,,Im Eimer das Wasser treibt tanzend
sein Spiel“. Die zweite Strophe schliesst in der tonalen QUINTE,

Ich durchblittere das Schubert-Album und finde in folgenden

Liedern unvollkommene Ganzschliisse*):

1) Stindchen: ,,Leise flehen meine Lieder*‘; schliesst in der tonalen
Dur-TERZ.

2) Des Baches Wiegenlied: ,,Gute Ruh, gute Ruh, thue die Augen zu“.
Das instrumentale Nachspiel geht auf der tonalen QUINTE aus.

3) Morgengruss: ,,Guten Morgen, schone Miillerin*; schliesst in der
tonalen Dur-TERZ, das instrumentale Nachspiel in der tonalen QUINTE,

4) Erstarrung: ,,Ich such’ im Schnee vergebens®. Das instrumentale
Nachspiel geht auf der tonalen QUINTE aus,

5) Auf dem Flusse: ,Der du so lustig rauschtest. Das instrumentale
Nachspiel schliesst auf der tonalen QUINTE.

6) Der Leiermann: ,,Driiben hinterm Dorfe steht ein Leiermann® (A moll).
Das instrumentale Vorspiel schliesst in der tonalen QUINTE. Der
letzte Vers: ,,Willst du zu meinen Liedern deine Leiler dreh’n“,
schliesst in der tonalen QUINTE, wihrend das sich dem Schlussverse
anschliessende Nachspiel in der Primenlage des tonischen Dreiklanges
ausgeht.

7) Kriegers Ahnung: ,In tiefer Ruhe liegt um mich her®; der Schluss-
vers: ,,Herzlichste gute Nacht*“ geht in der tonalen QUINTE aus.

8) Friihlingssehnsucht: ,,Shuselnde Liifte wehen so mild“. Der Schluss-
vers: ,,Nur du!* geht in der tonalen QUINTE aus, wihrend der darauf
folgende instrumentale Schlussvers den Ausgang auf die Tonica hat.

9) lhr Bild (Heine): ,,Ich stand in dunkeln Triumen‘ (Bmoll). Das
instrumentale Nachspiel schliesst in der tonalen QUINTE.

10) Erlkénig (G moll). Der Schlussvers: ,In seinen Armen das Kind war
todt* schliesst in der tonalen QUINTE, von einem recitativihnlichen
Schlussaccorde in der Prime.

11) Gretchen am Spinnrade: ,,Meine Ruhe ist hin‘ (D moll). Schluss in
der tonalen TERZ.

12) Der Wanderer: ,,Jch komme vom Gebirge her (Cis moll). Das instru-
mentale Vorspiel schliesst in der grossen TERZ. Der letzte Vers:
»Dort wo du nicht bist, ist das Gliick* schliesst auf der Tonica in
E dur, das instrumentale Nachspiel auf der tonalen TERZ in E dur.

18) ,,Da bist die Rub, der Friede mild“ (Riickert) (Esdur). Der vor-
letzte Vers: ,,0 fill' es ganz* schliesst in der TERZ, der letzte: ,,0
fiill’ es ganz‘‘ in der QUINTE; das instrumentale Nachspiel in der Prime.

*) Sollten dem Herrn C. v. Jan, der am Gymnasium zu Landsberg an
der Warthe den Gesangunterricht zu leiten hatte, jemals weder Terzen- noch
Quintenschliisse zu Gehdr gekommen sein? Wenn er 6ffentlich die einen
fiir ,,unmoglich*, die anderen fiir ebenso ,,unwahrscheinlich* erklirt,
so kann man dazu nichts anderes sagen als ,unglaublich!“
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14) Rosamunde (F moll): ,,Der Vollmond strahlt auf Bergeshoh'n“. Das
instrumentale Nachspiel schliesst in der tonalen Dur-TERZ.

15) Geheimniss (As dur): ,,Ueber meines Liebchens Aeugel’n steh’'n ver-
wundert alle Leute* (Goethe). Das instrumentale Nachspiel schliesst
in der tonalen TERZ.

Diesen Compositionen neuerer Zeit stellen wir Compositionen
fritherer Jahrhunderte aus den ,kirchlichen Chorgesingen zum
Gebrauch beim Evangelischen Gottesdienste, zusammengetragen
von Frd. Krausse u. Joh, Chr. Weeber, Stuttgart 1854. Partitur.“
zur Seite. Im zweiten Hefte sind es folgende Nummern, welche

ich nach ihren Schliissen aufzéhle:

1) Orlandus Lassus (1524 —93): Bussgebet; Dorischer Kirchenton
G moll, Halbschluss, Tonica ohne Terz.

2) Christoph Tye (1570): Lobgesang auf die Himmelfahrt; Ionischer
Kirchenton schliesst in der TERZlage des tonischen Dreiklanges.

3) Palestrina: ,Der Herr richtet sein Volk'*. Ionisch, schliesst auf der
Dominante in der QUINTlage des Dreiklanges.

4) Palestrina: ,,Dem dreieinigen Gott*. Wie Nr. 1.

5) Jacob Gallus (1550 —1591): Esdur mit Anklingen an den Mixo-
lydischen Kirchenton. Schliesst in der TERZlage des tonischen Drei-
klanges.

6) Pratorius (1607): ,Heilig ist Gott“. Ionischer Kirchenton in F dur,
mit vollkommenem Abschlusse,

7) Thomas Ford (geb. 1606): G moll mit Vorzeichnung von bb, Phry-
gische Schliisse in der Mitte, endet mit vollkommenem Dur-Schlusse.

8) Peter Rogers (1620): ,,0 hilf uns, Herr**. Asdur. Schliisse: a) voll-
kommen, b) unvollkommen in der TERZlage, ¢) vollkommen.

9) Heinr. Purcell (1685 —1695): Gebet in der Noth. Vollkommener
Schluss in C moll.

10) Aus dem 17. Jahrhundert. Psalm 51: ,Herr, erbarme dich®“. Do-
rischer Kirchenton mit einem p. Schluss in der QUINTlage.

11) Dr. William Croft (1677—1728). Ganzschluss.

12) Antonio Lotti (16..—17..). Aeolischer Kirchenton mitpp. Schluss
in der QUINTIlage.

18) J.S.Bach (1685—1750): Dem dreicinigen Gott. G moll. Plagalschluss.

14) Pergolese (1707—1739): ,,Sei mir gnadig*. Schluss: C moll-Tonica.

15) Nic. Jomelli (1714—1774): , Ehre sei Gott in der Héhe“. D moll.
Schluss in der QUINTlage.

16) Nic. Jomelli: Bitte um Erbarmung. G moll. Schlisse: a) QUINT-
lage, b) C moll-Tonica, ¢) D dur-TERZlage, d) G moll-Tonica.

17) Um 1750: ,Harre des Herrn*. Bdur. Schluss vollkommen.

18) G. A. Homilius (1714—1785): Siindenbekenntniss. Vollkommener
D moll-Schluss.

19) G. A. Homilius: Des Siinders Zerknirschung. Vollkommener D moll-
Schluss.

20) 8. G. Schicht (1753—1828): Der Christ am Grabe des Heilands.
Es dur mit vollstindigem Ganzschlusse.
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21) Cherubini (1760—1842): Gebet um die ewige Ruhe. C moll. Schliesst
in der Dur-TERZlage.

Ausserdem nenne ich noch aus dem zweiten Hefte:

28) Conrad Kocher (geb. 1786): ,,Gott sei mir gniidig®. D moll. Schliisse:

a) Dominante, b) Dur-TERZlage.

Von den 13 Nummern des dritten Heftes seien folgende
aufgefiihrt:

1) Orlandus Lrassus: ,,Der Herr erhért Gebet’. Dorischer Kirchenton.
Ganzschluss in der TERZlage.

2) Palestrina: ,,Adoramus te*. Passionsgesang. Aeolischer Kirchen-
ton. Ganzschluss in der QUINTIage.

3) Palestrina: , Heilig*“. JIonischer Kirchenton, Plagalschluss in der
TERZlage.

4) Felice Anerio (um 1590): , Christus factus est*. Mixolydischer

Kirchenton, Sehluss in der TERZlage.

5) Leonhard Schroter (1587): ,,Ein Kindelein so 16belich*. Weih-
nachtslied. Plagalschluss in der QUINTlage.

6) Melch. Vulpius (1560—1660): Die Auferstehung des Herrn. Plagal-
schluss in der QUINTlage.

7) Joh Eccard (1553—1511): Der Trost von Israel. Dorischer Kirchen-
ton, vollkommener Durschluss.

Muss man angesichts der in unserer modernen Musik und
in der Musik der Kirchentone so hiufig vorkommenden Terz- und
Quintschliisse nicht fast mit Nothwendigkeit die Reflexion machen:

Die Musik der Griechen kennt zufolge der Ueberlieferung
der Aristoxeneer sieben Octavengattungen, welche im All-
gemeinen die Bedeutung der christlichen Kirchentone haben.
Aber nach Plato und den Berichterstattern der friitheren
Zeit tibersteigt die Zah! der thatsichlich vorkommenden
Harmonien (d. i. Octavengattungen) bei Weitem die Zahl
sieben. Liegt es da nicht zuniichst zu denken, dass die
Harmonien Platos u.s.w. als besondere Species der Octaven-
gattungen zu fassen sind, etwa so, wie es fiir den einzelnen
Kirchenton verschiedene Formen gibt, je nachdem derselbe
auf einen vollkommenen Ganzschluss in der Prime, oder
auf einen unvollkommenen Ganzschluss entweder in der
Terze oder in der Quinte ausgeht?

Die richtige Interpretation der von Ptolem#us iiberlieferten
thetischen Onomasie der Klinge macht diese Auffassung der grie-
chischen Octavengattungen und Harmonien durchaus unerlisslich.
In Wahrheit némlich haben die Klinge der Dorischen, Phrygischen
und Lydischen Octavenklasse folgende harmonische Bedeutung:
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Ly. Phr. Do.

¢ d e Thetische Nete diez. = Oberquinte, Dominante.

h ¢ d Thetische Paranete diez. = Oberquarte.

a h ¢ Thetische Trite diez. — Oberterz, Mediante.

g a h Thetische Paramese = Obersecunde.

f g a Thetische Mese — Prime, Tonica.

e f g Thetische Lichanos mes. = Untersecunde.

d e f Thetische Parhypate mes. = Unterterz.

¢ d e Thetische Hypate mes. = Unterquarte, Dominante.

In der ersten, zum Theil auch in der zweiten Auflage meiner
Harmonik war ich der Meinung, dass die thetische Onomasie
der Harmonik des Ptolem#us eigenthiimlich sei; Aristoxenus habe
nur die dynamische Onomasie gekannt. Bei meiner Herausgabe
des Aristoxenischen Textes kam ich zu der Ueberzeugung, dass
bereits Aristoxenus in einer handschriftlich nicht mehr auf uns
gekommenen Partie seiner Harmonik eine Darstellung der theti-
schen Onomasie gegeben habe. In meiner deutschen Uebersetzung
und Erliuterung der Aristoxenischen Melik und Rhythmik Leipzig
1883 8. 359—382 gab ich hierfiir den Nachweis und damit ver-
bunden zugleich eine Widerlegung der von Ziegler gegen meine
Auffassung der Ptolemiischen dvoundie xave &€oiv erhobenen
Eimwiirfe. Damit nimlich Ziegler der von mir gegebenen Inter-
pretation widersprechen konnte, musste er den von Wallis sorg-
faltig nach 11 Handschriften herausgegebenen Text der Ptole-
miischen Tabellen gegen alle philologische Kritik um#ndern®).
Ich versuchte den Ptolemiischen Text, wie ihn der Englinder
Wallis herausgegeben hatte, in seiner Integritit zu rechtfertigen.

Ausser dem fiinften Capitel des zweiten Buches seiner Har-
monik und den demselben hinzugefiigten Tabellen hat Ptolemius
auch im fiinfzehnten Capitel des zweiten Buches eine Uebersicht
der thetischen Onomasie fiir alle Octavengattungen der griechi-
schen Musik gegeben. Auf die Tabellen, welche Ptolem#us an
dieser zweiten Stelle seiner Harmonik aufgestellt hat, werden
die Aenderungen Zieglers unméglich Anwendung finden konnen.

*) C. v. Jan leugnet das. In Calvarys Philol. Wochenschrift 1883 Nr. 43
sagh er, am Texte des Ptolemius habe Ziegler nicht ein Jota geéndert. Die
Textesworte sind freilich unverindert geblieben, nicht aber der Zusammen-
hang der Worte! Denn die Worte sind gegen die handschriftliche Ueber-
lieferung aus der einen Zeile in die andere gesetzt. Nach C. v. Jan ist das
kein Aendern des Textes! Dass dies die wahre Ansicht meines Recensenten sei,
ist ebenso unglaublich, als dass er niemals eine Musik mit unvollkommenem
Ganzschlusse gehdrt habe.
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Sie allein sind schon im Stande die Bedeutung der Ptolemiischen
Ovopacie xave §¢6ty unumstdsslich festzustellen. Es sei mir er-
laubt diese Tabellen der zweiten Stelle des Ptolem#us hier dem
Leser vor die Augen zu fiihren. Folgendes diene zur Orientirung.

Ptolemius betrachtet die natiirliche diatonische Scala (¢vv-
Tovor duerovov) vollig wie die Modernen als die genaue Ton-
reihe, er legt ihr das dxgiBis %#9og bei im Gegensatze zu allen
iibrigen, auch zu der pythagoreischen Scala, denn er sagt 2, 1
p- 49 mit Riicksicht auf die pythagoreische Tetrachord-Eintheilung
256:243, 9:8, 9:8 ,JEav rov axgifovs 7dovg Eydusvor xal ui)
10U mPoyelpov Tijg uerefolis, motduEy TO Exxslpevoy TeT@dy00d0v

Ay (h) _ wéon (¢) ~_ magap (d) «__ toir (e)
16:15 8:9 9:10

©6TE GVYieTaA6dnL TO TOY GVYTOVvov drardvov yEévovg
Trotzdem ist diese natiirliche Diatonik zur Zeit des Ptole-
mius keineswegs die hiufigste Art der Musik. Fiir die Praxis
der Kitharoden und Lyroden seiner Zeit unterscheidet er nimlich
5 Arten von Scalen:
o uiype Tov Gvvrévov yeduaros (3%, 1%, 3) xal 1ov Towvialov
darovov (3%, %, §).
B uiype tov uedaxov Jdiardvov (3}, 1P, $) xal rowieiov dua-
tévov (3%, %, %)
¥ %e® avTo xel &xparov to Tovieiov dudrovov (3%, §, 9.
0 uiyua tob rovialov dardvov (3%, 3, ) xal rov dwroviaiov

dwezovov (335, £, 9)-

£ ubype vod towalov datdvov (35, %, 2) xel Tob evvTévov
diarovov (1§, §, %P°).

Am Schlusse seiner Auseinandersetzung (2, 15 p. 92 ff.) fiigt
Ptolemius Tabellen oder xavéves fiir eine jede der sieben Octa-
vengattungen hinzu, worin er die Hohe der Klinge nach diesen
fiinf Stimmungsarten in Zahlen ausdriickt. Fiir diese Miihe miissen
wir ihm dankbar sein, denn sollte uns irgend etwas in dem
Vorausgehenden fraglich geblieben sein, so wird durch sie jedem
Missverstindnisse vorgebeugt. Seine Tabelle ist folgendermassen

geordnet:
Kovow o Kavev.
MiEoAvdiov and vijryg MiEoivdiov ano péeng
Tov Owelevyuévav. 7 vijryg tev vmegfoiaicv.
Keveov Kovov &
Avdiov ano virys. Avdiov ano péong.
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Kevov ¢ Kavav ¢
Dovyiov amo vifTys. Dovyiov ano uéeng.
Keavawy o Kavov
Adogiov amd viTys. Adaglov amd péeng.
Kovow & Kavov of
‘Prodvdiov and vijrys. “Proivdiov amd uione.
Kevav ¢ Kavav 1y
‘Progevyiov axd virys. Tropouyiov amxd uéons.
Kaveov ¢ Kovaw

Trodwgiov axod viTyg. ‘Trodweiov amd uéans.

Die hier des Raumes wegen unter einander gesetzten sieben
xavoveg amod vijryg hat Ptolemius, wie er p. 93 angibf, in eine
Linie neben einander gestellt und unter dieselben in einer zweiten
Reihe die entsprechenden sieben xavoves amd péong. Jeder xavev
umfasst eine Octave, deren acht Tone fiir jeden der fiinf verschie-
denen Stimmungsarten (o bis &) durch die Zahlen «" bis 7" ausge-

driickt sind. Ich wihle von diesen xavdves als Beispiel folgenden:

Kavaov y
Dgvyiov and viTyg.

osMiSiov of | celidrov [ | cedidiow & | esdidiov & | 6slidiov &

y'['yp.oz 7. GUY- piype T. pe- ulyue 7. To- plype . To-

tovov yeopa-| Aenod Siet. | 1y rovimioy wialon Siat vialov diar.
2 |frosx.tovialov| %. Tovielov Suiitovoy | Siroviaion | *- SUYTOVOY
%‘ Sretévov drat. ’ diar.
w3 —_— . e e —|
o £ £ £ 13 v s
B | bn 40 | & A0 | En 10 | £ 2 £ o
y oax ¢ oax ¢ oa § oa ¢ o ¢
& T T 4 4 .4
¢ Ly x Do »§ P 9 e
s o u ox Ae oB va of va of va
¢ 05 05 u 05 u 05 o 05 u
m | ex ox ox ox o A

Die funf abwirts laufenden, mit Zahlen ausgefiillten Columnen
(ceAidier) enthalten ,,tag Tév cvviBev pevédr xerarouds®, die
am Rande links stehenden acht eziyot von & bis % bedeuten die
Tone ,,amd tijg ©f déce virng tév dwefevyuévav éml ©o Bagv,
d. h. von der Phrygischen vmjry Sislevyuévov xare 86w an nach
der Tiefe zu bis zu deren tieferer Octave, so dass also z. B. die
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Zahlen der achten Zeile (eriyog 7") die Phrygische Hypate meson d,
die Zahlen der siebenten (¢ziyog ") die Phrygische Parhypate
meson ausdriicken. Fiir den hochsten Ton ist die Zahl £ (= 60)
angenommen, die Bruchtheile sind in Sechzigsteln ausgedriickt;
die Zahl der Sechzigstel ist von Ptolemdus nur annihernd an-
gegeben, ganz dhnlich wie bei unseren Decimalbriichen.

Sollte noch Jemand Zweifel an der Richtigkeit unserer Inter-
pretation der dvopasie xara Séeiy haben, so wird er sie jetzt,
denke ich, aufgeben. Denn die Verhiltnisse, welche sich aus
den zu den Tonen von & bis 9, d. h. der xera 9éaiv Bouyiov
vijry Sielevyuévaov bis zur xeve déeww Dovylov Umdry uécwv
hinzugesetzten Zahlen ergeben, sind die von uns zu den Ptole-
méischen &giBuo/ hinzugefiigten 10:9, 28:27, 8:7 u.s. w., die
der in der jedesmaligen Ueberschrift des @siidiov bezeichneten
Tetrachord - Eintheilung entsprechen; aus ihnen erhellt mit un-
umstosslicher Gewissheit, dass z. B. im @gdidiov & der oriyog 7’
den Ton d, der eriyogc &’ den Ton e bezeichnen muss.

Aber nicht alle auf den zavdves des Ptolemius enthaltenen
Stimmungen kommen in der Praxis vor, sondern nur einige.
Dartiber spricht Ptolem#us zunichst 2, 16 p. 118. Er betrachtet
hier einige eigenthiimliche Stimmungsarten der Lyra und Kithara
und bezeichnet dieselbe mit denjenigen Namen, welche sie in
der Praxis der Lyra- und Kithara- Virtuosen, der Avgpdol/ und
udagodol, fihrten und welche wir nur hier bei Ptolemius an-
treffen. So unterschieden die Lyroden die o6zsped und podaxa
als die ihnen eigenthiimlichen Spiel- und Stimmungsarten, die
Kitharoden hatten wieder andere Namen, deren einige den Saiten
entlehnt sind, z. B. & xare vég vourdv aguoyds oder kurz zoi-
tat, andere den Tonarten, wie ’lagriarodiaie, andere wieder auf
metabolische Verhiltnisse hinweisen, wie die Namen zgomixd oder
romor und vmégrgoma. Wir lernen nun eben aus Ptolemius, der
hier auf die Praxis recurrirt, was man unter diesen Spiel- und
Tonweisen verstand. Er sagt: ITeiéyeran

to utv dv vf] AVoa xedovusve
61E0Ex TéVOU Twdg VWO THY Towmelov OiaTévou dgLdudy TOU
adTov ToVOU.
ra 0 palaxe vmo tév v plypore vov padaxod diarévov 7 Guv-
TOVOU Jeduarog dgidu@y-tod avtov tévov. Das Wort pelda-
#0v yowmarog ist ein Fehler, denn eine Mischung mit dem
rodue pedexéy kommt in den fiinf 6s4i0i des Ptolemius
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nicht vor. Es muss entweder heissen paiaxov diarovov oder
GvvTovov yowuarog. Dass das letztere das richtige ist, lehrt
die Parallelstelle Ptolem. 1, 16 p. 43.

tdv 0t v tf) nidapq pelpdovuivov

Tag uiv TElTag mEQLEyOVeLy of amd vijTyg Tov Tovialov dardvov
aguduol tov ‘Tmodwelov réwov, d. h. die in xavaw ¢ “Tmo-
dwgiov amd wvirmg fiir das @eAldiov p° angegebenen Zahlen
enthalten die Tonstimmungen, welche die Kitharoden in den
von ihnen rgire: genannten Spiel- und Singweisen anwenden.

ta 0t Vmwégrooma Opoiwg of T0U Toviaiov diardvov dgiduol Tov
Dovyiov. Das sind die Zahlen in xevey ¢ (Povyiov amo
vijryg) und zwar GeAldiov y.

tag 0 waguwdrag of 10U plyuarog Tov pelaxov dierdévov TOU
Awgiov. Das sind die Zahlen in xevev ' (Jwelov amd
vijrng), GeAldiov 8.

Tovg 0% T@dmovg of TOD ulyparog TOU GUYTOVOU JEWURTOS TOU
‘Trodwglov. Das sind die Zahlen in xavev § (‘Tmodweiov
ano vijrng), 6&didiov o

te 0% xodovueve mag’ avvois Tecriatodiaia of Tod ulyparog
To¥ durovealov diatdvov Tob ‘Tmopouylov. Das sind die Zahlen
in xevaw § (‘Tmopeuylov amd vyrig), GeAidiov ¢’

ta 08 Avdia(?) of tov Toviaiov drarévov tov dwelov. Das
sind die Zahlen in xavav 8" (dwelov dmd viTyg), 6eiidiov ¥

Bei den év Avpe uedwdovpeve gibt Ptolemius die Tonarten
nicht speciell an, er sagt blos rdvov mwos — wir miissen es
also dahin gestellt lassen, in welchen Octavengattungen die so-
genannten oreped und pedaxd der Lyra genommen wurden. Bei
den &v mddge peA@dovueve dagegen konnen wir die Octaven-
gattung und Stimmung aus den Angaben des Ptolemius er-
kennen. Er selber verweist, wie wir sehen, auf die Selidien
seiher Kanones.

Die von Ptoleméus 2, 16 p. 118 gemachten Angaben finden
sich bei ihm auch 1, 16 p. 43, nur dass er dort von den Arten
der Melopbie, hier von den Tetrachord-Stimmungen ausgeht. Es
heisst hier: Tév dAlov xai cvvidov fd6v

70 piv péeov xal Toviaiov Tov diarovix@dy Orav xad avTo
xal dxgavov gEqraleror

toic e év 1] Abga 6repeols EEaguoce:

R. WesTPHAL, Theorie der griech, Harmonik u. Melopsie. b
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xel toig &v T mddoa xard TAG TOV TELTWY el VEEQ-

TQOmOV aguoOyEs.

- ~ P -
©0 0% elonuévov Tov GUVYTOVOV JEEUATLX0D TPOG XVTO Uiypu

~ 3 ’ \ ~
Tolg &v Avge pév pelaxolg,
év middpe 0t roomixoig.

70 0t 700 palaxod diarovixod mEog TO Toviaiov piyua
tolg werafolruols fPeaiv tais v mddoa maQUEETALS.
16 0k 100 GvvTovov dratovaxot mEOg To Tovieiov uiyue

roig pevafodxoiy fBe6ry & xadovew of mPagpdol AVdia

b
%ol Taereo.

Der Schluss dieser Stelle steht in Widerspruch mit dem Schluss
der vorher angefiihrten Stelle: e 08 Avdia of 0¥ Toviaiov Oa-
Tovov 700 Adwglov. Wir haben bei der obigen Anfiihrung dieser
Worte hinter Avdie ein Fragezeichen gesetzt, denn was sollen
die AYdie in der Dorischen Octavengattung? Hier gehdren

die Avdie nicht wie dort dem voviaior dixrovov anm,

sondern

dewm ovvrovov diazovixob uiype, welches dort fehlte, obgleich
damit Ptolemius in seinen xavdveg jedes letzte gedidiov ausfiillt.
Es muss also dort ein Aunsfall in den Handschriften stattgefunden

Ptol. 1, 16. ITdoa éotl ta GvvnPéoregn rais axoais pévy xal tive.

Zel. y Tav 6uvn3mv YEvwy avuuememg sulay.ﬁowoywm 10 uiv
(.Lwov wol tovieiov Ty Siatovindv, Otav xed’ avrd wal éxoatov k-

sru{mou
toig v 1] ATPAI 6regeois épag- | nal toly év i} KIOAPAL neta zas
I ToLTOY
Ral VWEQTEOM @Y douoyds

Type

7 ST . - ; < . sy
Zed. o', To 08 tlonuévov TOV GUYTOVOV JQWUATLROD TQEOS O UTO

rocg v ATPAL ptv polexols, | v KI®APAL 8t toomixnolis.
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haben und wir werden den Schluss der Stelle 2, 16 folgender-
massen schreiben miissen:
vt 0t wodolueve map’ evtav lacriarodiaie of ToU wiypatog
ToU ditovielov diatdvov tov ‘Tmogouylov.
toe 08 Avde xel Taorie {of tov wiyparog t0d cvvrévov dia-
zdvov Tov.....»
To 0 of Tov Tovialov diatovov Tov Adwgiov.
Den Namen der betreffenden Melopéie kennen wir nicht, und ebenso
auch nicht die Tonart, in welcher die 4vdie xal ’IeTia genommen
wurden. Vermuthlich ist dies fiir die 4v¥dte die Lydische, fiir die
Teoriee die Hypophrygische. Verschieden von den Tdoria sind die
Taoriarodeaie, welche nicht wie die Idotie dem Guvvedvov duardvov
uiyuate Tropouyiov angehdren. Das diroviniov piype ist in der
Stelle 1, 16 ausgelassen oder vielmehr ausgefallen, denn urspriing-
lich wird dies in den xevoveg das vierte 6gAidiov bildende piype
hier sicherlich nicht gefehlt haben. Unter den Scalen unserer Tabelle,
wo blos die im Texte genau iiberlieferten Stimmungsarten stehen,
fehlt das uiyue des roviaiov diazovov mit dem Gvvrovov diarovov.
Die hier unter einander gegeniibergestellten Partien Ptol. 1, 16

Ptol. 2, 16. ITegl tav dv Mog xal mbdoe pelodovutveov.

Megiéyeror ta yév v ATPAL

ualovy.sva Grsgsax T6v0v rwog V7O
TdY TOv rowouov diavdvov doud-
y(l)l‘ 700 lX‘UtO‘U ‘[O’VO‘D

Tov 0t v m} KIOAPA:

yslwé‘ovywmv mg yew TolTag nEQL-
{yovary of &nd vitng Tod Toviaiov
datévov agrduol tov ‘Trodwoiov
0vov,

Ta 0% vnsgrgona oy,otwg ol 100
rovilov Sxtévov aguitpol Tob
Povylov.

y.alaxc‘z Vo Tav v piypete
ovrTdvov gewputos agiiuny
avTOT TOVOV.

T 0%
T0v
oV

Tovg 0% TeOmovs of Tod piyuaros
T07 GUYTOVYOV yowmuaros Tov T'mo-
dwolov’

o \ b ’ ~ -~ ’
Ttog 0F maQUEATHG OL TOD Uiyuo-

105 709 padarod JaTdvov Jdo-
elov"

ta 0t nalovpsve mag avroic To-
6rierodiaia of TOV plypuotog
100 Otroviaiov diatovov tov Tro-
povyiov

T 0F Avdia (%ai Taczia) of
(zod plypezos Tov GVYTOVOV nal)
ot tovielov SwTOvov Tov Jw-
olov.
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XX Vorwort.

und 2, 16 werden an der Richtigkeit der von mir vorgenommenen
Emendationen wohl kaum einen Zweifel lassen.

Was nun die von Ptolem#us zu den einzelnen Tonen seiner
Kanones und Selidia angesetzten Zahlen betrifft, so gibt hier
zwar die handschriftliche Ueberlieferung viel Unrichtiges, aber
das Richtige lisst sich mit absoluter Genauigkeit wieder her-
stellen, wie dies bereits durch Wallis geschehen ist. Einmal
kennen wir nimlich die Verhiltnisse, welche Ptolemius fiir die
Berechnung der Zahlen zu Grunde legt. Sodann enthalten von
den 14 Kanones immer je 2 genau dieselben Zahlenreihen (z. B.
xav.f = xav.d u.s.w.). Unter den Tonen ey, vmdey u. s. w.
versteht Ptolemius immer die 7§ 9éoee vifry, v 9éeer vmary;
vgl. p. 93 lin, 5, obwohl er spiterhin den Zusatz zf} 8fez con-
sequent auslisst. In der Harm. 2, 15 sagt er:

Evdbopsy 07 xdviavde xevéveg i, diwlaciovs rov émve
Tovey* eriyov piv Opolwg &xacrov Sxtw, Toig TOU Ot WaGdV
@ddyyors longiuwy: 6elidiov 0t mivre, xatd 10 wAjdog TAV
evmidov yevev: Iegiégover 0t of utv vmoxsipevor xavives émrd,
T0vg morovvTag dgLdpovs T0 and Tig T SE6&L vijTyg TdYV Oe-
tevypévov énl vo Pfagd e macwv' Of 0t vmwoxsipevor Tovroug,
Tovg motovvrag Gouduovs TO amd thg Ty Véest wioms 4 Tig
vijrng Tdv vwegPolainv énl 10 Pagd dir macHV.

Wir miissen nun endlich noch eine dritte Stelle des Ptole-
méus herbeiziehen 2, 1 p. 47.

Nachdem Ptoleméus die fiinf angefiihrten Stimmungsarten
des Tetrachords durch Zahlen ausgedriickt hat und auf dem Mono-
chord oder dem Kanon die Probe gemacht, dass bei einer jenen
Zahlen entsprechenden Saitenlinge in Wirklichkeit die durch sie
bezeichneten Tone zum Vorschein kommen, sagt er in unserem
Capitel: , Wir wollen jetzt den umgekehrten Weg einschlagen;
,wir wollen ausgehen von den in der musikalischen Praxis der
,Kitharoden angewandten Stimmungsarten und dann nachweisen,
swelchem Genos und welcher Chroa eine jede derselben an-
gehort und durch welche Zahlen die betreffenden Tone aus-

no
ngedriickt werden miissen.“ Die beiden Voraussetzungen, von

denen er ausgeht, sind die, dass die Quarte = —ii und der ge-

wobnliche Ganzton = %.
»Luerst nehme man von den bei den Kitharoden vorkom-

ymenden Tetrachorden die mit dem Namen 7zgdmor bezeichnete
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»Quarte von der vty bis zur megauéen und bezeichne ihre vier
,,Tone durch die Buchstaben « g p 0, so dass « zur wijry ge-

»setzt werde:
TgomoL

wogouion  telty  mogaviTy YTy

) y B o

»lch behaupte, dass in ihmen das oben besprochene evrrovov
»r0@uatog pévog enthalten ist, und zwar zuerst, dass e: §=26:7,
oB 1 0-=T:8. Denn wir empfinden, dass beide Intervalle grosser
»als ein Ganzton, also grosser als 9:8 sind. Da & und « ein
»Quarten-Intervall bilden, so ist «: d = 3 :4. Da nun auch die
ybeiden Intervalle a« 8 und B J zusammen eine Quarte bilden

" 3
,miissen (% % =Z>’ SO Inuss % und % den angegebenen Werth
6 17 3
,haben, denn - = T‘“

Doch wird die Uebersetzung des Anfanges geniigen, denn
mit Hiilfe der obigen Erliuterungen wird nunmehr ein Jeder die
folgenden Ptolemiischen 14 Kanonia des Diatonon toniaion richtig
verstehen konnen. Wer da wollte, konnte dies Alles schon in
der zweiten Auflage der griechischen Harmonik lesen, aus der die
acht vorhergehenden Seiten fast unverindert in dies Vorwort der
dritten Auflage heriibergenommen sind. Aber selbst wer das
Recensiren meiner griechischen Harmonik sich zum Geschifte
machte, pflegte die Tabellen ungelesen zu lassen, erklidrte auch
wohl, sie seien nicht zu finden gewesen. So mogen denn die
Ptolemaischen Tabellen der #é6ecg gleich im Vorworte der dritten
Auflage stehen, wo sich ihnen kein Recensent wird entziehen
kénnen. Bisher liess es sich immer noch als Unwissenheits-
siinde entschuldigen, wenn man die Bellermann-Zieglersche Auf-
fassung der Ptolemiischen $éceig fiir die richtige, die zuerst in
meiner griechischen Harmonik der Vergessenheit entzogene Inter-
pretation des Wallisius fiir verfehlt oder vielmehr die letztere
fir identisch mit der Bellermannschen erklirte. Von jetzt an
wird das nicht mehr eine Unwissenheitssiinde, sondern eine
Siinde gegen den heiligen Geist der Wahrheit sein.
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Vorwort.

Advarovor tovialoy

Kavoviov o Kavoviov § Kavoviov §'
MiEodvdiov Avdiov Douvyiov
ano tyg T
o« wienp 0. h & 60 o« ¢ & ¥ 6057|a" d & 60
f magav. S a £ 2 67308 h &y 1y 6313 f ¢ En A0 6834
y 1ol 8. g ot & 56|y a ol T |y hooa & 17
0 mapupEs. f ne py 86470 g =w 80 & a = 80
¢ uéan e & 90 Y f aws 9126 )¢ g & 20
§ Ay p.  d oga e 10115]s e I pd 9449|< £ of v 102 51
¢ mogu. u. ¢ e py 11543 |¢ d g5 p 10640(¢ e g5 u 10640
n omaz. p. h ox 120 7 ¢ ona v3 12154 |7 d ox 120
Kavoviov 7 Kavoviov & Koavoviov ¢
Miodvdiov Avdiov Dovypiov
amo Tig T
o« upéen e & 60 | i' E vt 6057 g & 60
g Ay g a4 & 2 6730(f e £y 1y 6313 |f f En 10 6834
Yy moagu. p. ¢ of & 179 |y doaf¢ T |y e oxt T17
& dmur.p. h = 80 o g s 8116|0° d = 80
g Mg . dvmw. a 90 £ h ndf 8417|¢ I La xs 9126
s magyv. vm. g o & 101155 a Udpd 94495 h Ld ud 9449
¢ dmar. om. f s py 11543 |8 g o5 p 10640(¢ a g5 g 10640
7' mooglapf. e on 120 7 f oxavd121584 17 g eon 120

© in this web service Cambridge University Press

www.cambridge.org



http://www.cambridge.org/9781108061506
http://www.cambridge.org
http://www.cambridge.org

Cambridge University Press

978-1-108-06150-6 - Theorie der Musischen Kiinste der Hellenen: Volume 2:
Griechische Harmonik und Melopoeie

Rudolf Westphal

Frontmatter

More information

Vorwort.

XX

(nach Ptolem. harm. 2, 14).
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XXIV Vorwort.

Die oben 8. XX angefiihrten Worte des Ptolem#us verlangen
es, dass ich die Worte ,,and z5jg o) 9€6ec vijrne® und ,,amo tijg
1] déaer péong® in die Tabelle einschaltete und dass ich ferner
den Ptolemiischen dgi®uol o« 8 ¢ & & &’ ¢'  die Klangnamen
vijty, megevity, TEiTy, Wapduccog, uiey, Awyevds, megumary,
twdry hinzufiigte. Auch der eifrigste Anhinger Zieglers wird
angesichts der thm hier vorgefiihrten Ptolemiischen Tabelle ge-
stehen miissen, dass dieselbe keine Zweifel zulidsst, in welchem
Sinne Ptolemius seine ovopacin xaré Séoiv verstanden wissen
will, dass er nimlich dieselbe nicht wie Bellermann genommen
hat, sondern genau so, wie es bereits meine erste Auflage der
griechischen Harmonik in volliger Uebereinstimmung mit dem
englischen Herausgeber und Erkldrer des Ptolemius, John Wallis,
dargelegt hat.

Ptolemius verfihrt in der Aufstellung seiner 14 Kawovie mit
der grossten Akribie. Fiir jede der fiinf Stimmungsarten, deren
sich die Lyroden und Kitharoden seiner Zeit bedienten, hat er
die Intervalle der betreffenden Klinge auf ihre Verhiltnisszahlen
zuriickgefithrt. Innerhalb der Quinte des dicrovov zoviaiov sind
die Verhéltnisszahlen der finf Intervalle 27:28, 7:8, 8:9, 8:9.
Nach diesen Verhéltnisszahlen bestimmt er die acht Klinge der
Octave (bezeichnet durch die Zahlenziffern ¢’ 8" 9" 8" & ¢ ¢ 7
sowohl der von der thetischen wjry dieevypévov bis zur vmery
péeov, wie auch der von der thetischen péen bis zum thetischen
mooglapuBarduevog reichenden Octave) in der Weise, dass er die
Saitenlingen angibt, durch welche dem Monochorde gemiss die
betreffenden Klinge bedingt werden. Selbstverstindlich sind
dies nicht absolute Schwingungszahlen, von denen das Alter-
thum noch nichts wusste: Ptolemius nimmt an, dass von den um
eine Octave differirenden Klingen der hohere durch die Zahl 60,
der tiefere (nach dem Verhiltniss 1:2) durch die Zahl 120 aus-
gedriickt werde. Hiernach wird fiir die zwischen dem hdchsten
und dem tiefsten Tone der Octave in der Mitte liegenden Klinge
die entsprechende Saitenlinge durch eine Bruchzahl ausgedriickt,
und zwar durch eine Bruchzahl nach dem Systeme der von den
babylonischen Astronomen heriibergenommenen Sexagesimal-
briiche, welche bei Ptolemius die Stelle der modernen Decimal-
zahlen vertreten und welche auch bis auf den heutigen Tag bej
der Eintheilung der Stunde in 60 Minuten, der Minute in 60 Se-
cunden, der Secunde in 60 Terzien noch fortwihrend in prakti-
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